Главный редактор 


Редакционная коллегия: 


Художественный 
редактор 


Технический 
редактор 


Адрес редакции: 


Библиотека 


техничесная 
эстетина 


Ю. Соловьев 


канд. искусствоведения 
Г. Демосфенова 

(зам. главного редактора), 
А. Дижур 

(зарубежный отдел), 
канд. техн. наук 

Ю. Долматовский 
(транспорт), 

Э. Евсеенко 
(стандартизация), 

канд. искусствоведения 
Л. Жадова 

(история дизайна), 
доктор пед. наук 

В. Зинченко 
(эргономика), 

доктор пед. наук 

Б. Ломов 

(эргономика), 

канд. архитектуры 

Я. Лукин 

(образование), 

канд. искусствоведения 
В. Ляхов 

(промграфика), 

доктор искусствоведения 
и. маца 

(история дизайна), 

канд. искусствоведения 
Г. Минервин 

(теория), 

канд. эконом. наук 

Я. Орлов 

(социология и экономика), 
канд. архитектуры 

М. Федоров 

(теория), 

Б. Шехов 

(методика художественного 
конструирования), 

канд. философских наук 
Г. Щедровицкий 
(теория) 


А. Брантман 


О. Печенкина 


Москва, И-223, 
вниитЭ 
Тел. АИ 1-97-54 


Подп. к печати 26/ХИ 1967 г. Т—17230 

Тир. 25100. Зак. 2925. Печ. л. 4.5. Уч.-изд. л 6,2 
Гипо! 
при Совете Министров СССР 
Москва. М.-Московская, 21. 


им. Н. А. Некрасова 
@ес{го.пекгазоуКа.ги 


афия № 5 Главполиграфирома Комитета по печати 


В номере: 


Теория 


В помощь 
художнику- 
конструктору 


Интерьер 
и оборудование 


История дизайна 


Новые проекты 


За рубежом 


17. 


24. 


28. 


31. 


32. 


33. 
35. 


36. 


Информационный бюллетень 
Всесоюзного научно-исследовательского 
института технической эстетики 
Государственного комитета 

Совета Министров СССР 

по науке и технике 


№ 1, январь, 1968 
Год издания 5-й 


Научные проблемы советского дизайна 


Г. Любимова 
Некоторые особенности художественного 
конструирования бытовых изделий 


Г. Каменская 

Анализ количества цвета оптимальных и 
реальных красителей 

Л. Грейнер 

О роли кожухов в художественном 
конструировании 

Г. Либефорт, В. Сидоренко 
Формообразование подвесных лодочных 
моторов 

Б. Шехов 

Об использовании свойств конструкцион- 
ных материалов для отделки изделий 


Ю. Лапин, А. Устинов, Б. Шехов 
Рекомендации по эстетизации производ- 
ственных цехов и участков 


Л. Мостовая 

Карел Гонзик — архитектор и теоретик 
дизайна 

Л. Марц 

Густав Клуцис 


Пансионат «Березки» 


С. Шидловская 

Государственная позиция в области при- 
менения цвета на производстве 

Выставка художественного конструирования 
ФРГ в Польше 

Работы американского дизайнера 

Л. Г. Хакстабла 

Скоростная система обработки багажа 

в аэропорту 


На обложке: Головка фрезы 


Научные проблемы 


советского дизайна 


Редакция бюллетеня «Техническая эсте- 
тика» поздравляет своих читателей с Новым 
годом. 

В 1968 году наш бюллетень вступает в пя- 
тый год своего существования. За четыре 
года значительно выросло количество на- 
ших читателей, расширился круг тем, зат- 
рагиваемых бюллетенем. На страницах 
«Технической эстетики» регулярно публи- 
куются сообщения о работе сети филиалов 
ВНИИТЯ и отраслевых СХКБ, о совмест- 
ной деятельности дизайнеров стран СЭВ, 
материалы о развитии дизайна за рубежом, 
об исторических корнях этой новой сферы 
деятельности. Много публикаций в 1968 го- 
ду будет посвящено практическим разра- 
боткам отраслевых научно-исследователь- 
ских и проектно-конструкторских организа- 
ций. Вместе с тем редакция считает необ- 
ходимым усилить освещение теоретических 
вопросов, соприкасающихся с практикой 
дизайнерской работы. 

Профессия дизайнера чрезвычайно сложна. 
Ее сложность прежде всего в сочетании ин- 
туитивного и рационального, художествен- 
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инженерных знаний или только навыков 
художника. Необходима специфическая 
дисциплина мышления — новая профессия 
требует специального образования и вос- 
питания. К сожалению, в сферах проекти- 
рования и производства пока еще мало 
людей, получивших дизайнерское образо- 
вание. В художественное конструирование 
приходят либо инженеры, либо архитекто- 
ры, либо художники, то есть люди, обла- 
дающие разными знаниями, разным под- 
ходом к работе, разным образом мышле- 
ния. Естественно, что прежний «жизнен- 
ный багаж» определяет их образ действий 
и в новой области. Чтобы произошло каче- 
ственное изменение в характере их мышле- 
ния, в подходе к решению дизайнерских 
проблем, нужен некий толчок, который да- 
леко не всегда дается практикой самой ра- 
боты. Вот здесь-то и выявляется дисцип- 
линирующая роль теории. 

Если исходить из главного, определяюще- 
го профессию дизайнера — из необходи- 
мости комплексной постановки проблем 
при проектировании, — то, казалось бы, 
основа требований к дизайнеру — это как 
можно больше разных знаний из всех тех 
областей, с которыми связано проектиро- 
вание. Но это, с одной стороны, требова- 
ние, не имеющее границ, с другой сторо- 
ны — восполнимое совместным сотрудниче- 
ством дизайнера с другими специалистами. 
Инженерные знания сами по себе, как бы 
обширны они ни были, не выходят, как пра- 
вило, за рамки инженерного проектирова- 
ния. Тогда, может быть, главное для ди- 
зайнера — художественные знания, т. е. 
определенное чувство формы? Но и здесь 
появляются некие ограничения, так как в 
сферу образного мышления художника не 
включаются многие функциональные и кон- 
структивные факторы, учет которых необ- 
ходим при создании веши. Объединяя в 
себе инженерное и художественное начало, 
мировоззрение дизайнера образует нечто 
новое, уже отличное от инженерного и 
художественного. Внутри ограничительных 
рамок, которые ставит перед дизайнером 
жизнь (техническое задание), его творче- 
ская мысль свободно оперирует самыми 
разными, иногда полярными факторами, 
осмысливает и ощущает их одновременно. 


Читальный зал 


Выработать такое цельное творческое вос- 
приятие невозможно без постановки ряда 
общих научных теоретических проблем. 
Первая группа этих проблем касается изу- 
чения теории и практики дизайна, как 
сферы социальной деятельности. Без науч- 
ного представления о дизайне, как о не- 
коем социальном целом, невозможна ни 
правильная организация дизайнерского 
дела в стране, ни определение перспектив 
его развития. Как ни далеки кажутся эти 
проблемы от непосредственной проектиро- 
вочной деятельности, они нужны каждому 
дизайнеру, желающему не только практи- 
чески действовать, но также осознать 
смысл, значение и ценность своей деятель- 
ности с общественной точки зрения. Это 
первый и необходимый элемент дизайнер- 
ского самосознания и дизайнерской идео- 
логии. 

Вторая группа проблем, без решения кото- 
рых также нельзя себе представить даль- 
нейшее развитие дизайна, — это проблемы, 
связанные с предметным миром, окружа- 
ющим людей, с системой вещей, взятых в 
отношении к людям. 

Третья группа проблем связана с собствен- 
но проектной деятельностью. Знание меха- 
низмов и закономерностей проектной дея- 
тельности необходимо для выявления мно- 
гих принципиальных вопросов, возника- 
ющих постоянно в процессе работы каждо- 
го художника-конструктора. Это прежде 
всего вопросы качества и эстетической 
оценки вещи, выработка конкретных рабо- 
чих принципов и определенной дисципли- 
ны мышления, создание методических ос- 
нов художественного конструирования и 
многое другое. 

Нетрудно представить себе, что в целом 
эти три группы проблем охватывают почти 
все практические ситуации, с которыми 
сталкивается дизайнер в своей работе. Они 
по существу определяют также основные 
направления научных исследований, кото- 
рые призваны вести научные дизайнер- 
ские организации. В наступившем году 
редакция бюллетеня «Гехническая эсте- 
тика» постарается внести свой посильный 
вклад в постановку и решение этих цент- 
ральных проблем советского художествен- 
ного конструирования. 


ТЕОРИЯ 


Статья Г. Любимовой посвящена осо- 
бенностям художественного конструи- 
рования бытовых изделий. Автор ана- 
лизирует ряд противоречий, которые 
приходится преодолевать художнику- 
конструктору, создающему бытовое 
оборудование (ограниченные габариты 
квартиры, требование большей вари- 
антности изделий, моральное устарева- 
ние бытовых вещей и др.). Художник- 
конструктор, создающий бытовые ве- 
щи, является одновременно и их потре- 
бителем. Сложившиеся у него в быту 
привычки пользования традиционными 
изделиями затрудняют поиски принци- 
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ционную роль в интерьере квартиры. 
В заключение статьи автор рассматри- 
вает характерные ошибки в подходе к 
проектированию бытовых изделий. 
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Некоторые особенности 
художественного 
конструирования 


бытовых изделий 


Г. Любимова, канд. искусствоведения, ВНИИТЭ 


Художественное конструирование промышленных 
изделий (в том числе и бытового назначения) 
включает в себя ряд стадий. Это — творческое ос- 
мысление задания (уточнение цели, условий функ- 
ционирования изделия и путей решения задачи), 
аналитическая стадия (определение конечного 
идеального результата, выявление главного проти- 
воречия), поиски основного приема решения (воз- 
можности устранения противоречия, варианты раз- 
личного подхода к решению — использование «об- 
ходных» приемов или «обратных» решений, выяс- 
нение возможностей изменения условий функцио- 
м данного изделия) и завершающая ста- 

(художественно-конструкторская разработка 


от основного приема решения). Однако 
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условия пользования бытовыми изделиями предъ- 
являют к методике их конструирования и ряд спе- 
цифических требований. 

Важнейшая задача художника-конструктора, созда- 
ющего бытовое оборудование,—это преодоление 
многочисленных противоречий, связанных ‹со специ- 
фикой использования промышленных изделий в 
домашних условиях. 

Одним из главных является противоречие между 
ограниченными размерами квартиры и все увели- 
чивающимся количеством бытовых вещей, так как 
рост полезной площади квартир пока еще отстает 
от общей кубатуры новых бытовых изделий. Это 
противоречие не проявляется в острой форме по- 
тому, что еще редки квартиры, где имелись бы все 
выпускаемые нашей промышленностью бытовые 
веши (в частности, механизмы). Но по мере повы- 
шения материального уровня каждая семья сможет 
приобретать все больше новых изделий; поэтому 
противоречие между их возрастающим количест- 
вом и ограниченными размерами квартир следует 
уже решать художественно-конструкторскими сред- 
ствами. 

Одновременно предстоит учитывать еще ряд слож- 
ных противоречий. Назовем лишь некоторые из 
них: 

— стремление потребителей к большей вариантнос- 
ти оборудования жилого интерьера при стандарт- 
ном облике приборов массового изготовления и 
ограниченных возможностях варьирования плани- 
ровок типовых квартир; 
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— взаимные противоречия при проектировании от- 
дельных видов оборудования, когда идеальное ре- 
шение одного прибора может нарушить элементар- 
ные требования, предъявляемые к другим; 

— быстрое моральное и стилистическое устаревание 
бытовых изделий и их практическая долговечность; 
— стремление каждой семьи иметь в своем личном 
распоряжении даже те бытовые механизмы, кото- 
рые редко используются и мало продуктивны. 
Художнику-конструктору важно представлять, в 
каких именно бытовых изделиях человек хотел бы 
видеть большее разнообразие, и понимать причины 
такого стремления, а также учитывать, в каких 
элементах внешнего облика изделий наиболее 
остро воспринимается разнообразие формы, `фак- 
туры, ивета, орнамента. 

Анализ показывает, что в целом ряде случаев 
можно рационально разрешить противоречие меж- 
ду массовостью производства и потребностью в 
разнообразии изделий, меняя не форму изделия, 
а его цвет, фактуру или рисунок орнамента. Так, 
чайные сервизы одной модели (той же серии) бла- 
годаря различному орнаментальному оформлению 
имеют различный художественный облик. 
Массовое машинное производство уже выработало 
у потребителя критерий оценки художественных 
достоинств таких изделий, которые не требуют 
подчеркнуто индивидуального облика, и это также 
должен учитывать художник-конструктор. 

В массовых бытовых изделиях человек ощущает 
технический уровень века, оценивает мастерство 


художника-конструктора и получает обобщенную 
информацию о достижениях в данной области про- 
изводства. 

Узкого специалиста часто осаждают привычные 
схемы, как бы «блокируя» пути к принципиально 
новым решениям. Художник-конструктор, относи- 
тельно легко преодолевающий эти недостатки во 
многих отраслях промышленности, в сфере произ- 
водства бытового оборудования оказывается более 
подвержен влиянию стереотипности и предвзя- 
тости. 

При создании нового образца чаще всего исходной 
точкой является существующее изделие, которое во 
многих случаях имеет ограниченные возможности 
дальнейшего развития и совершенствования. Это 
сковывает творческое воображение художника-кон- 
структора и часто мешает ему найти принципиаль- 
но новое решение. Поэтому при проектировании бы- 
товых вещей важно умение использовать различ- 
ные обходные пути поисков нового решения. 
Рассмотрим некоторые приемы в проектировании 
шкафов, встречающиеся в последнее время в рабо- 
тах зарубежных дизайнеров, которые отказались 
от привычных принципов. Например, обычно 
считается, что шкафы должны быть неподвижны- 
ми, то есть при пользовании ими перемещается 
человек, а шкафы остаются на месте. Однако если 
обратиться к приему, известному в технике как 
принцип «наоборот», то можно совершенно по- 
новому увидеть место шкафов в квартире. Для 
этого нужно движущиеся части (в данном случае 
человек) считать неподвижными, а неподвижные 
(шкафы) — движущимися. 


Широко применяя принцип сборности бытовых ем- 
костей, можно, доведя до логического завершения 
сборность и секционность, получить совершенно 
новый тип шкафа. Это открытые «ящики» из кле- 
еной фанеры (иногда вкладываемые один в дру- 
гой), на основе которых можно составлять шкафы. 
Элементы сборных бытовых шкафов, как правило, 
крепятся к стене или к вертикальным стойкам, ус- 
тановленным в распор между полом и потолком. 
В то же время пространственные выставочные 
стенды, монтируемые из стержней и креплений, 
ставятся непосредственно на пол и имеют необхо- 
димую жесткость. Этот принцип монтажа, вероятно, 
можно применить ‘и для бытового оборудования. 
Возникает вопрос — почему эти (и многие другие) 
новые приемы создания бытовых емкостей не 
были использованы раньше? 

Причины этого лежат, видимо, в том, что худож- 
ники-конструкторы в своем творчестве за отправ- 
ную точку берут прежде всего существующие тра- 
диционные типы изделий. 

Вместе с тем нельзя забывать и того, что как бы 
точно ни было сформулировано задание, оно всегда 
содержит нерешенные или ‘даже невыявленные про- 
тиворечия, ибо учитывает лишь предыдущий опыт 
и выявляет новые потребности и возможности. 
Поэтому в процессе проектирования важно уточ- 
Я возможно, и существенно изменять сфор- 
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Творческого отношения требуют прежде всего те 
пункты задания, где говорится о путях ‘решения 
поставленной задачи. Цель всегда легче сформули- 
ровать правильно, так как она определяется по- 
требностями, а пути достижения цели в задании 
обычно указываются традиционные. Художник-кон- 
структор, получив задание, должен прежде всего 
проверить, нельзя ли того же результата достиг- 
нуть обходным путем, выяснить, как решаются 
аналогичные задачи в других областях, то есть 
попытаться уйти от стереотипа. 

Разрабатывая бытовые изделия, художник-конст- 
руктор должен уметь выделить главное требование, 
подчинив ему второстепенные. Учитывая, например, 
особенности эксплуатации бытовых механизмов, 
можно иногда за счет некоторого снижения частных 
требований повысить основные функциональные 
качества. Так, едва ли необходимо всегда добивать- 
ся очень высокой экономии расхода энергии в бы- 
товых приборах, работающих каждый раз ничтож- 
но малый срок (полотер, прибор для сушки волос 
ит. п.). Иногда же снижение на 1—2% чисто тех- 
нических требований дает возможность резко по- 
высить функциональные качества изделия, найти 
принципиально новое решение. 


Другой путь поисков заключается в том, чтобы во- 
обще не проектировать данное изделие как само- 
стоятельный элемент. Часто бывает полезнее про- 
анализировать существовавшие в прошлом подоб- 
ные предметы и выяснить, нельзя ли удовлетворить 
данную потребность, использовав другие бытовые 
вещи. Так, например, взамен самостоятельного ме- 
ста для сна — кровати сейчас все больше исполь- 
зуют такие пригодные для других функций изде- 
лия, как диван-кровать, кресло-кровать и т. д.; в 
оборудовании кухни была объединена раковина и 
мойка. Делаются попытки объединить (с использо- 
ванием специальных приспособлений) в одном агре- 
гате унитаз и бидэ. Не стоит ли на очереди вопрос 
об объединении стиральной машины с оборудовани- 
ем ванной, так как стиральную машину практически 
некуда ставить в экономичной по площади кварти- 
ре? Если же проектировать ее в комплексе с сани- 
тарно-техническим оборудованием квартиры, то, 
возможно, возникнут принципиально новые реше- 
ния. Например, вместо самостоятельного агрегата 
стиральная машина превратится в приспособление 
к ванне, возможно, станет встроенной или подвес- 
ной. 

В целом сейчас характерно увеличение роли комби- 
нированного оборудования, состоящего из отдель- 
ных элементов, связанных общим бытовым про- 
цессом (оборудование кухни), общей технологией 
изготовления (радиокомбайн) или потребностью ‘бо- 
лее компактно разместить отдельные предметы. 
Объединение изделий в комплекс ведет к умень- 
шению индивидуальной роли каждого из них, как 
бы растворившегося в более крупной форме встро- 
енного или комплексного оборудования. В подоб- 
ных случаях художнику-конструктору приходится 
разрешать противоречия между самостоятельной 
(часто привычной) формой предмета и требования- 
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ми общей (крупной) формы комплексного изделия 
(например, включение телефона в радиокомбайн). 
Среди основных групп изделий, связанных особен- 
ностями их проектирования, можно назвать сани- 
тарно-техническое оборудование, кухонное оборудо- 
вание, корпусную мебель, встроенные емкости, 
радиотелевизионную аппаратуру, электробытовые 
приборы, электротермические приборы, светильни- 
ки, различную фурнитуру (к мебели, столярным из- 
делиям и др.), посуду. В каждой группе бытовых 
изделий должны использоваться специфические 
приемы художественного конструирования. 

Однако многие требования, предъявляемые быто- 
выми условиями к промышленным изделиям, по- 
зволяют в процессе их проектирования использо- 
вать и ряд общих принципов: совмещение в одном 
агрегате ряда приборов, разработка трансформиру- 
ющихся изделий, принцип «матрешки», позволяю- 
щий хранить изделия, помещая одно в другое (ка- 
стрюли, пластмассовая посуда, дорожные наборы, 
чемоданы, секции для составного шкафа), и т. п. 
Специальной задачей бытового дизайна является 
определение габаритов изделий. В квартире про- 
странство перед каждым предметом не может рас- 
сматриваться как «рабочее место» лишь для данно- 
го процесса, а служит также и для других бытовых 
функций. Поэтому габариты бытовых приборов оп- 
ределяются прежде всего удобствами пользования 
и условиями их ‘размещения в квартире, а не техно- 
логической схемой самого механизма. 


Следующей важнейшей задачей является создание 
художественной формы бытового изделия, поиски 
которой нельзя ограничить лишь функциональным 
назначением предмета, технологией его изготовле- 
ния, характером материала. Существенным услови- 
ем является и композиционная роль бытового из- 
делия в интерьере квартиры, ее отдельного поме- 
щения или в определенной функциональной зоне. 
В связи с поисками художественной формы бытово- 
го изделия приобретает свои особенности проблема 
преемственности и новаторства, связанная как со 
спецификой быта, так и с характером реализации 
изделия. Необходимо, с одной стороны, соблюдение 
преемственности в развитии исторически сложив- 
шейся (привычной) формы данного предмета, что 
связано с некоторыми психологическими особенно- 
стями человеческого восприятия; с другой стороны, 
важно учитывать общие тенденции формообразова- 
ния. 


Оборудование квартиры и эстетический облик ее 
интерьера находятся в непрерывном изменении. 
Причем срок службы элементов оборудования 
(встроенных емкостей, санитарно-технических при- 
боров и т. д.) неодинаков, в результате чего квар- 
тира часто оказывается наполненной изделиями, от- 
носящимися к различным стилистическим периодам. 
Стилистически устаревают чаше всего вещи дли- 
тельного пользования, которые поэтому приходится 
заменять иногда задолго до срока их амортизации, 
что ведет к нерациональному использованию обще- 
ственного труда. Избежать этого можно правиль- 
ным выявлением стилистических особенностей из- 
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делий различного срока службы. Например, пред- 
метам длительного пользования следует придавать 
относительно устойчивые стилистические черты; 
другие же можно наделять более быстро сменяю- 
щимися признаками и даже элементами моды. Не- 
обходимо также учитывать влияние рекламы на 
создание формы бытового изделия. Благодаря рек- 
ламе преодолевается связанная с традициями быта 
инерция, а «современность» внешнего облика пред- 
мета часто играет решающую роль в его сбыте. 
Условия реализации требуют придания изделию на- 
иболее выигрышной индивидуальной формы (или 
цвета), привлекающих покупателя. Однако компо- 
зиционная роль данного предмета в квартире не 
всегда требует яркой индивидуальности. В этих ус- 
ловиях важно разделять товарную форму, которую 
целесообразно придать упаковке, и собственно фор- 
му изделия. 

Восприятие внешнего вида изделия в домашних ус- 
ловиях значительно отличается от восприятия на 
производстве, в общественных зданиях или на ули- 
це. Это относится и к таким факторам, как осве- 
щенность, цвет, фактура, которые в бытовых усло- 
виях, где для человека характерно иное психологи- 
ческое состояние, воспринимаются несколько иначе. 
Последнее связано также со своеобразием инфор- 
мационной, коммуникативной роли формы изделия 
в быту. Так, в результате длительного протекания 
бытовых процессов в одних и тех же условиях воз- 
никают рефлекторные привычки или, наоборот, воз- 
растает роль визуальных коммуникаций в оформле- 
нии (телевизоры, радиоприемники, электроутюги с 
регуляторами, наборы однотипных емкостей для 
сухих продуктов и т. д.). При создании бытовых 
механизмов надо также учитывать, что в домаш- 
них условиях безопасность пользования ими долж- 
на быть не ниже, а даже выше, чем на производ- 
стве, так как дома у человека, как правило, нет 
психологической собранности, необходимой на 
производстве, а внимание его постоянно отвлека- 
ется другими делами. 

Большую роль в выработке методов художествен- 
ного конструирования бытовых изделий играет ана- 
лиз основных ошибок в их проектировании. Глав- 
ные причины ошибок следующие: 

1. Художники-конструкторы работают в отрыве 
от архитекторов, поэтому они не всегда имеют воз- 
можность учитывать требования комплексного про- 
ектирования жилища. 


2. Отсутствует необходимый контакт между 
художниками-конструкторами, разрабатывающими 
различные типы бытового оборудования. Вследст- 
вие этого многие изделия создаются без учета их 
взаимозависимости в квартире, что особенно недо- 
пустимо в том случае, если они обслуживают одни 


и те же или близкие процессы. 
3. Не учитываются такие существенные требования 
к бытовому оборудованию, как компактность, 
уменьшение абсолютных размеров изделия и упро- 
щение габаритов. В практике часто бывает так, 
что овершенствованный образец проектируется 
бо. рупных размеров. 
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4. Не принимается во внимание конкретное место- 
расположение данного изделия в квартире. Напри- 
мер, подставка для обуви делается слишком широ- 
кой, тогда как в передней необходимо максимально 
освободить пространство. Холодильники делаются 
таких габаритов (в частности — высота) и с такой 
конструкцией открывания двери, что их трудно 
включить в рациональную систему кухонного обо- 
рудования. А стиральные машины, которые долж- 
ны размещаться в ограниченном пространстве ван- 
ной, часто имеют ручки управления, шланги и 
иные детали, расположенные с трех или четырех 
сторон, так что ее трудно поставить к стене, в угол 
или встроить в нищу. 

5. Не учитывается тот факт, что многие бытовые 
изделия большую часть времени хранятся в шка- 
фах, поэтому важна компактность хранения, одно- 
временно отвечающая последовательности использо- 
вания изделия в функциональном процессе. 

6. Вес переносимых и передвигаемых изделий рас- 
считывается только на работоспособных взрослых 
членов семьи, тогда как ими часто пользуются пре- 
старелые люди, подростки, дети. Многие же выпус- 
каемые изделия неоправданно тяжелы, причем в ря- 
де случаев не используется возможность устройств, 
облегчающих перемещение их по квартире. 


7. Распространено проектирование разрозненных 
изделий, тогда как основную массу бытовых при- 
боров лучше выпускать в виде взаимосвязанных 
функциональных комплектов. Причем желательно, 
чтобы комплекты продавались вместе с рациональ- 
но запроектированной емкостью, которую можно 
было бы вмонтировать в секционный шкаф. 


8. Многим бытовым изделиям придается внешний 
облик производственного механизма. Однако необ- 
ходимо иметь в виду различие художественного об- 
лика жилого и производственного интерьеров. 

9. Художники-конструкторы часто стремятся ими- 
тировать новые материалы под традиционные, на- 
пример пластмассу под дерево (в мебели), стекло 
(в посуде) или металл (в фурнитуре). Это недопу- 
стимо в бытовых условиях, где человек видит все 
эти имитации постоянно. 

10. Бытовые приборы художник-конструктор часто 
рассматривает как самостоятельное произведение, 
поэтому многие вещи трудно включить в общий ан- 
самбль интерьера, ибо они нарушают его единство. 
11. Недостаточно учитываются объективные зако- 
номерности формообразования: связь современной 
формы с традиционной и связь формы с функцией. 
И та, и другая проблема не находят удовлетвори- 
тельного решения во многих бытовых изделиях. 
Ошибки в этой области во многом являются след- 
ствием недостаточной разработки теоретических 
проблем формообразования. 

Изучение ошибок в проектировании бытовых изде- 
лий, исследование противоречий, возникающих при 
пользовании такого рода предметами, выявление по- 
требностей, зависящих от изменения социальных 
условий в быту, — все это крайне необходимо для 
повышения уровня художественного конструирова- 
ния бытовых изделий. 


Новые изделия 


из пластмасс 


Пластмасса — перспективный материал, сфера ис- 
пользования которого постоянно расширяется. 
Трудно назвать отрасль промышленности, где не 
применялся бы этот материал. В последнее время 
пластмасса (полистирол, меламин, оргстекло и др.) 
все чаще используется для изготовления бытовых 
изделий, в частности посуды. Разработкой изделий 
из пластмассы занимаются различные организа- 
ции: Отдельное опытно-конструкторское бюро в 
Ленинграде, Московский научно-исследовательский 
и проектно-технологический институт химических 
товаров культурно-бытового назначения (НИПТ- 
ХИМ), НИИ пластмасс и др. Образцы посуды, 


созданные этими организациями, мы предлагаем 
вниманию читателей. 


1. Коробки для сыпучих продуктов. Материал — оргстек- 
ло. Отдельное опытно-конструкторское бюро (ООКБ). 


Ленинград. 


2. Походный набор посуды. Материал — полистирол пи- 


щевой. НИИ пластмасс. Москва. 


ПОПРАВКА. В № 10 бюллетеня на стр. 31 в 3-й ко- 
лэнке, 2-я строка сверху, следует читать: «Работы 
Межотраслевой экспериментальной лаборатории эстетики 
пластмасс НИПТХИМа (Научно-исследовательский и 
проектно-технологический институт химических товаров 
культурно-бытового назначения). 


В ПОМОЩЬ 


ХУДОЖНИКУ-КОНСТРУКТОРУ 


Статья Г. Каменской посвящена анали- 
зу цвета оптимальных и реальных кра- 
сителей. На основе адаптационных и 
индукционных процессов, происходя- 
щих в органе зрения, выводится зави- 
симость меры цветового восприятия 
(количество цвета) от колориметриче- 
ских и геометрических параметров 
цветного объема и фона, на котором 
он рассматривается. Приводятся семей- 
ства кривых количества цвета опти- 
мальных и реальных красителей в за- 
висимости от их коэффициента отраже- 
ния. На основе формулы количества 
цвета и анализа графического матеоиа- 
ла делается попытка объяснить основ- 
ные закономерности восприятия цвета 
в интерьере. 


В своей статье профессор Л. Грейнер 
указывает художникам-конструкторам 
на возможность практического исполь- 
зования кожуха в художественных це- 
лях. 

Декоративно-эстетическая роль кожу- 
ха неотделима от его функциональной 
и конструктивной роли. Применение 
его дает возможность зрительно испра- 
вить дробную компоновку частей ма- 
шины. 

Л. Грейнер подчеркивает, что кожухи 
могут и должны применяться в тех 
случаях, когда это диктуется техниче- 
скими соображениями, но отнюдь не 
‚для того, чтобы только скрыть уродли- 
вую структуру изделия. 


В статье Г. Либефорта и В. Сидорен- 
ко освешаются некоторые пробле- 
мы художественного конструирования 
подвесных лодочных моторов. Анали- 
зируются наиболее распространенные 
отечественные модели, отмечаются 
улучшения, наметившиеся в проекти- 
ровании подвесных моторов, и прово- 
дится параллель с опытом зарубежно- 
го дизайна в этой области. Авторы 
считают необходимым творчески ос- 
мысливать и целесообразно использо- 
вать этот опыт. 


В статье Б. Шехова дается обзор и 
сравнительная оценка сушествующих 
способов защитно-декоративной отдел- 
ки изделий машиностроения и прибо- 
ростроения. На- основе критической 
оценки применяемых способов отделки 
определяются перспективы использова- 
ния свойств конструкционных мате- 
риалов для этих целей, излагаются 
основные характеристики некоторых 
технологических процессов, а также 
характеристики и свойства полученных 
этими способами защитно-декоратив- 
ных покрытий. Содержание статьи име- 
ет характер практических рекоменда- 
ций для художников-конструкторов, 
инженеров и технологов. 
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С. КатепзКауа’$ рарег 15$ Чеса{е № со- 
юиг апа!у515 0{ орНтшит ап@ геа! дуез. 
Науша фаКеп И\о ассои{ адар{аНуе ап т- 
ЧисНуе ргосеззез оссигта шт Фе ограп о! 
з18ВЪ, Че аш ог рози!а{ез {пе ге!а#оп Бе{- 
\ееп со!оиг регсерНоп гайе (атоипё о! 
со|оиг) ап Фе со!огипеН1с ап веотен1с 
рагате{ег$ о! {Не со!оиг оБ]ес{ апа {Ве Баск- 
стоип@ ара!1${ ВСН Й 1$ $е#. Сигуе зегез 
4еа!па м\ИВ атоипё оГ сооиг т орИтит 
ап@ геа! 4уез ш геаНоп 1ю +Нет геЙесНоп 
сое еп аге сЦеа. 

Тре зфи4у сот{атз ап аНетрЁ ю ехр!ат 
{Ве ЪБаз1с гедш!аг! Нез о{ со!оиг регсерНоп 
11 ап И\ейог епупоптеп{ %ИВ +Не изе ой 
{пе Гогтша о{ атоип{ о! со!оиг ап@ апа- 
19515 0{ ргарс тафема|. 


Рго{. Г. Стештег саПз аНМепНоп о! 1пац- 
$НЧа! 4ез1епегз 40 {Не роззШЪИНу о! таКтя 
{Не Без{ изе оГ сазшя № в!уе {Не ргодис# 
аез{Вейс диаИ4ез. 

Тре 4есогаЙуе ап@ аез{Вейс го!е о! сазтя 
ргоуез №0 Бе тзерагае {тот Из ГипсНопа! 
ап сопзёгисНуе з1епИсапсе. ТВе изе оЁ а 
сазтя регтИ$ №0 Ицгодисе а у1$1а| сог- 
тесНоп Ицо Че ШтасНопа| аггапаетепй о! 
шас те раг{$. 

Рго{. Г.. Стетег з{4геззез ЧНа{ сазте$ тау 
ап@ оирНЁ +0 Бе изей ипаег сопа1юпз ге- 
аштей Бу сопз1ЧегаНопз оЁ 4еспп!са| па{ите, 
Во\еуег, поё Гог 4Не ригрозе о! сатоиЙая- 
те {Пе ирИпезз о! Не 4ез1еп. 


Тре рарег ргезещей Бу @. 1Ьеюг# апа 
У. $!огепко еис1Чайез зоше ргоетз 
1пуо!уед \Ин шиза! Чез1вп аррНеа 
{ре ргодисНоп о{ ошБоага Боа’з штофег. 
Тве аи{Когз геуфем {пе тозё зу4е!у 415411- 
Ьще то4е!з$ ргодисед т {те 9$$В. ТБеу 
рау зреба! аНеп Йоп \ю Че гесепЁ йпрго- 
уетеп{$ по{е4 1ш {Ве дез1епте о! ошфоага 
по{ог$ ап@ р!уе а сотрагайуе ассоцпё о 
асШеуетепт{ аНашей шт Че 19$$8 УзИВ 
{Бозе ш Тогавп соипез ш Не Неа о 
ош{Боаг4 тофог 4ез!еп. ТНеу тайфа! {На+ 
ауапсез геасБей аБгоа@ оиёЪ{ ю Бе ех- 
рефепИу изеа ш Че ргодисНоп о ош- 
Боаг4 тоюгз ш фе Ч9$5$К. 


В. ЗНнекроу’$ рарег гергезеп{з а геуйе\ апа 
а сотрагаНуе езНтаНоп оЁ Ме сиггеп# 
{феспи!аиез изед ог ргфесНуе-ЧесогаНуе 
ПпзЬ тя 0Г Нетз ргодисе Бу Фе тшасте 
БиЙате ап@ шзгитеп таКтя штаиз#ез. 
Тве ргозрес{$ Гог Ифиге иНИмаНоп оЁ рго- 
регИез шВегепё ш сопзёгисНоп та{ег!а!$ 
И{епае4 {ог 1Незе рагЯсиЙаг айп$ аге Фюг- 
ши а{е4 оп {Не вгоип@з о! а сгШса! гейе\у 
о! Че ех!зНтяе ИпзЫте Чесбтацез. Тье 
рарег 1$ а!з0 сопсегпей ИН {Ве Баз!с сва- 
гас{ег151с$ оЁ зоте фесппо|ов1са| ргосеззез 
апа {Ве ГТеафигез$ ап@ ргорегНез о! ргойес- 
Нуе-десогаЙуе соаЙпяз оБа!пе 11 ассог- 
Чапсе \мИНВЬ +Не ЧезстЬе те{фодз. 

Тне соп{еп{$ а\ме!$ тат!у оп {Не ргас#са! 
азресё ап тау Бе гераг4е аз а зеё о! 
гесоттепдаНоп$ ЧТюг 4ез!епегз, епртеегз 
апа {есНпо1о21${$. 


Г’агНс!е 4е @. КатепзКа!а ез{ сопзасгё & 
Гапа[узе 4е 1а сошеиг 4ез со|огапё$ паН1- 
ге!5 её агИЙс!е!з. Зиг 1а Базе 4ез ргосеззи$ 
4’адар+аНоп её а’паисНоп зе  абгошапй 
Чапз Гограпе 4е 1а уце, оп &аЫи Па а&- 
репаапсе 4е 1а тезиге 4е Па регсерЧоп 4е 
1а соШеиг (ацапё 4е 1ипиёге) 4ез рага- 
тёгез со!огипёН1ацез её вботен1ацез 4е 
ГоБ]её со!огё её 4и Гоп зиг 1едие! И ез{ 
сопз14егё. Оп сЁе Па Гат Ие 4ез соигЬез 4е 
1а Чиапё6 Че 1ипи@ге 4ез со!огап$ ор#- 
таих её гёе!$ еп ГопсНоп 4е 1еиг сое с1еп+ 
Че гёПехюп. Зиг 1а Базе 4ез Г‘огтшез 4е |а 
пап 4е сошеиг её 4е Гапа!узе 4и та- 
{61е! этармаие оп з’6Йогсе 4'ехрИаиег 1ез 
1015 вёпбга!ез Че регсерНоп 4е 1а сошеиг 
Чапз Рииёнеиг. 


Рапз оп агИс!е 1е рго!еззеиг Г.. Стетег 
а те ГаНепйоп 4ез езВёНсеп$” шаиз1е1$ 
зиг 1а роззФИИё 4иНИзаНоп ргаНаие аи 
саро{ Чапз 4ез Би агИзНацез. 

Га где 46согаН! 4и саро{ ез{ 1тз6рагае 
4е оп гб!е опсНоппе! её сопзйгисН!. $оп 
аррИсаНоп реггле{ 4е согвег \м1зиеПетопй 
1а сотроз!юоп {асНоппё 4ез рагМез 4е Па 
тасЫте. 

Г.. Стешег зоиЙепте адие 1е$ сароёз реиуел{ 
&тге бра!етеп{ аррНацёз 4апз 1ез саз ой 
сейа езё 41с{ё раг 4ез сопз!АёгаЧопз {есНи1- 
4иез$, таз поп роиг 41553 ииШег зешетег{ 
1а экисште аШогте 4е Гагсе. 


Рапз ГагИс!е 4е ТаБеГогё её 4е $14огепКо 
$0П{ ехрозё5 се{ашз ргоМётез 4е Г&{иае 
ез{ВеНаие 4ез то{еигз Погз-Бог4. Оп апа- 
1узе 1ез то4ёез зо\16Наиез 1ез р!из сои- 
гапЁёз, оп тепНоппе 1ез шеШеигз то4Чёез 
её Гоп 6аЫИ ипе рага|е ауес Гехрётеп- 
се 4и 4ез1епт &гапрег 4апз се дотате. 1.е$ 
ащеигз ез{теп{ пбсеззате 4’и{егргё{ег ае 
Гасоп сгбай1се её 4’ зег гаНоппеЙетепт+ 
сейе ехрётепсе. 


Рапз ГагИс!е 4е В. Снеквоу оп ехрозе е# 
оп 4оппе Гез{ита#оп ге!аНуе 4ез тё{Но4ез 
ех15фап{ез 4е геуёетеп{ Чёсогай! е! 4е рго- 
{ЧесНоп 4ез агИсез 4е сопзёгисНопз тёса- 
п1ацез её 4ез тягитегз. 

А Па Базе 4’ипе езНтаНоп сгШаие 4ез 
тёМоаеь аррИаибез 4е ИпИюоп оп афег- 
пипе 1ез регзреснуез 4е ГиНИзаНоп 4ез 
ргорг16{65 4ез татаих 4е сопзёгисНоп 
роиг сейе Ип, оп ехрозе 1ез сагас#ёг$- 
дие$ рипс!ра!е$ 4е сег{а!п$ ргосеззиз фесН- 
по1о814иез, а!п$1 аие 1ез сагасё6т1зНацез е# 
1ез ргорг!6{ё$ 4ез геу&@етеп{$ Чесога $ 
её 4е ргофесНоп оБепиз 4е сеНе Гасоп. 

Те соп{епи 4е ГагИс!е е5{ ргезепёё $0и$ 
Тогте 4е гесоттапдаНоп$ ргаНаиез роиг 
1ез ез{ВёНсепз, шаи$1е!$ 1е$ шрёшеигз 
е{ 1ез {есбпоовиез. 


Оег Вейгаю уоп а. КатепзКа]а БешпВа{е{ 
епе Апа!узе 4ег ОрНта!-ипа ВеаМагЬеп. 
Ац! Сгип@ 4ег ш 4еп Зевогвапеп аМац- 
{еп4еп Адар{аНопз-ипа 1п4иКНопзрго2еззе 
У\а 4е Везепипе 2\зсвеп 4ег ЕагБетр- 
Ипаипг (РагЬтепве) ип 4еп Коогите{- 
г1зсВеп ип реоте“зсВеп Рагатеегп ештез 
КагЬКбгрегз аш!вез1е!{ оег ешез Ницег- 
5гип4ез. аш ме свет з1сН ег БегеИепае 
РагЬКбгрег дагЫ1е{е{. Ез з!п@ Гегпег ЕКапи- 
Неп уоп РагЬтепвепкигуеп 4ег ОрНта! 
ип@ ВеаНагЬз1юЙе ]е пасв 1Нгет ВеЙех!опз- 
Г{аКюог апверереп. Аш! Сгипа 4ез РагЬтеп- 
сепвезе!2ез ип ешег Апа|!узе 4ез вгарН1- 
зсВеп Ма{еа!$ \!г@ ет УегзисВ ветасЬ+, 
Че мсПИвз{еп Сезе{хтазз1аКейеп Бе! ег 
УавгпентипЕ 4ег ЕагЬе ип [ппепгаит 2и 
егК!агеп. 

Рго{еззог Т.. Стешег 1епК{ 41е АийтегКзат- 
Кей 4ег Резвпег аи! 41е МовИсНкей, @е 
Уеге! Чип (ет Серйизе) Бе! 4ег Сеза1- 
Чип& ип геш КапзИег1зспеп Зпе аизии- 
пийеп. 

Аз{рейзсНе КоПе 4ег УегКеипта 15 уоп 
1ргег ГипКНопеЙеп ип КопзгиКИуеп Во1|- 
1е п1сБё 2и 4теппеп. Еште засНаетйёз$ уег- 
уепае{е УегКе4ипе уегтая, йе з{1агК 2ег- 
ЕПедеге Апог4пипа епт2е!пег Мазсыпепе!- 
1е у1зце! 2и уегБеззегп. 

Рго{еззог Огештег |НеБ{ Кегуог, Чазз ете 
УегКе4ипр ЧотЁ уегуепаеЁ ‘\уег4еп Капп 
ип тиз$, мо Шге Уегуепаиптя фесНп!зсв 
БегесНЫя{ 154, пИсрё аБег ш! Чег АБВ, 
еп ипешапаИсреп АшФаи 4ез Егхецрп!з- 
з5е$ 2и уег4ескКеп. 

п Агке! уоп @. еБеюог{ ипа \/. $140- 
гепко \уег4еп еше везёаНегзсНе РгоЫе- 
те ег Еп\/сКшия уоп Аиззепрог4тло{о- 
геп шг МоюгБоо{е апвезсЬиШеп. Ге ат 
те! {еп уегЬгеНееп Туреп 4ег Аиззеп- 
Богатоюгеп ацз ег Е!бепргодикНоп 
\ег4еп епег Апа|!узе ип{егхореп, 41е Бе! 
ег Еп\сКМ ип 91езег Егхеирч!$зе эс Н+- 
Баг ве\могаепеп Копзгикйуел \УегБеззегип- 
веп \ег4еп ег\муавп!. Ез ма ет Уегеесв 
ег Егавгипбеп уоп аиз!Ап@1зсНнеп ипа 
еппейтизспеп рез{аМегп аи Чет Беге!- 
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Как известно, ощущение цвета не всегда соответ- 
ствует его колориметрической характеристике. 
Большую роль в его восприятии играет занимаемая 
им площадь, а также площадь и цвет окружения, 
в то время как колориметрические характеристики 
цвета (цветовой тон, чистота цвета и яркость) не 
зависят от этих величин. 

Зависимость ощущения от указанных параметров 
объясняется процессами цветовой адаптации и ин- 
дукции, которые имеют место в зрительном анали- 
заторе при наблюдении окрашенных объектов. Две- 
товая адаптация — приспособление органа зрения к 
данной цветности поля зрения. Дветовая индук- 
ция — взаимное изменение ощущения цветности 
близко расположенных цветов. 

Нами была выведена функциональная зависимость 
меры цветового ощущения от колориметрических и 
геометрических параметров данного цветного объек- 
та. Функция количества цвета получена экспери- 
ментальным исследованием влияния цветовой 
адаптации и индукции на восприятие цвета. 
Белый объект будет казаться цветным, если глаз 
был предварительно адаптирован на определен- 
ное цветовое пятно, причем кажущийся цвет бе- 
лого объекта будет близок к дополнительному цве- 
ту пятна. Чтобы нейтрализовать этот кажущийся 
цвет, нужно окрасить объект в тот же цветовой 
тон, что и пятно, но меньшей насыщенности. Тогда 
объект будет казаться белым, хотя на самом деле 
его цветность сместится в сторону цветности пятна. 
Этот сдвиг, названный адаптационным, будет ха- 
рактеризовать количественную меру адаптации. 
Меняя цветовой тон, яркость и насыщенность ис- 
следуемых цветных пятен, можно определить адап- 
тационную активность различных цветов. 

В результате эксперимента было установлено, что 
адаптационная активность цвета определяется в ос- 


Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 


@ес{го.пеКгазо\Ка.ги 


новном насыщенностью исследуемого цвета и в пре- 
делах точности эксперимента не зависит от его цве- 
тового тона. Зависимость адаптационного сдвига 
от яркости определяется экспоненциальным зако- 
ном, причем показатель степени очень мал. Когда 
перепад яркостей исследуемых цветов приближается 
к 5, влиянием яркости на адаптационный сдвиг 
можно пренебречь. 
Если цветовое пятно занимает не все поле зрения 
и находится не на черном фоне, следует учитывать 
индукционную активность пятна. Формулы, описы- 
вающие основные закономерности цветовой индук- 
ции, были получены группой авторов во главе с 
Н. Федоровым *. При выводе количественной меры 
цветового ощущения с учетом индукционного воз- 
действия цветового пятна были использованы эти 
функции. 
Полученная упрощенная формула количества цвета 
имеет вид: 
0=0,8- -[.К(В/Вф) -К(®/о кв), 

где О-— количество цвета пятна; 

Г — насыщенность цветового пятна; 

К(о/©оф)— коэффициент, учитывающий индук- 
ционную активность пятна в зави- 
симости от отношения телесных уг- 
лов пятна и фона; 

К(В/В ь)— коэффициент, учитывающий индук- 
ционную активность пятна в зави’. 
симости от отношения яркостей пят- 
на и фона; 

® — относительная светлота пятна. 

Первые три сомножителя учитывают адаптацион- 
ную активность пятна, последние—индукционную. 
Как видно из формулы, большим количеством цве- 
та будет обладать тот цвет, у которого или насы- 
щенность, или яркость, или телесный угол ** боль- 
ше при прочих равных условиях. При одной и той 
же насыщенности, яркости и телесном угле боль- 
шим количеством цвета будет обладать тот цветной 
объект, который расположен на более темном фоне. 
Уменьшив насыщенность цвета окрашенной поверх- 
ности, но увеличив соответственно ее яркость или 
телесный угол, не меняя при этом фона, можно по- 
лучить то же количество цвета. 

Полученная закономерность дает возможность ма- 
тематически описать некоторые известные правила 
цветового решения интерьера. Например, насыщен- 
ные цветовые поверхности и сильные контрасты 
при условии, что площадь, занимаемая цветом, ос- 
тается неизменной, хорошо смотрятся в больших 
помещениях и плохо выглядят в малых. Это объяс- 
няется тем, что количество цвета экспоненциально 
зависит от соотношения телесных углов окрашенно- 
го объекта и фона (пятый сомножитель в фор- 


*Н. Федоров, В. Скляревич, М. Юрьев, 
О. Маширова. Об основных закономерностях и яв- 
лениях цветового контраста. — «Проблемы физиологиче- 
ской оптики», т. 8, М.-—Л., 1953. 

** Телесным углом, под которым виден объект (цветовое 
пятно), называется часть пространства, ограниченная 
конической поверхностью, опирающейся на контур 
объекта, с вершиной в точке зрения наблюдателя. 

За единицу телесного угла стерадиан (стер) — принима 
ется угол, вырезающий на поверхности сферы площадь, 
равную квадрату радиуса данной сферы, 


муле). Большие помещения позволяют наблюдать 
окрашенную плошадь с большего расстояния, что 
уменьшает телесный угол цветного объекта, а это, 
в свою очередь, снижает количество цвета. Поэто- 
му в малых помещениях для получения того же ко- 
личества цвета при той же площади следует сни- 
зить насыщенность цвета. 

Еще один пример. Чтобы выделить, сделать «звон- 
ким» тот или иной цвет в орнаменте, художники 
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2. Зависимость количества цвета масляных красок от 
коэффициента отражения: 

| — кадмий желтый; 2— кадмий оранжевый; 3 — кад- 
мий красный; 4— краплак красный; 65 — сиена жже- 
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3. Зависимость количества цвета масляных красок от 
коэффициента отражения: 1 — кадмий желтый; 2 — кад- 
мий оранжевый; 3 — кадмий красный; 4 — краплак крас- 


ный; 5 — сиена жженая; 6 — марс коричневый светлый; 
7 — изумрудная; 8 — парижская синяя; 9 — ультрамарин. 


обводят его черным контуром. Тем самым они по- 
вышают количество цвета данного объекта, при- 
равняв яркость фона нулю (четвертый сомножи- 
тель в формуле обращается в 1). 

Так как для решения практических задач пользо- 
ваться этой формулой сложно, были построены се- 
мейства кривых количества цвета для оптимальных 
и реальных красителей при освещении их стандарт- 
ным источником белого света А. 

Проанализируем количество цвета оптимальных 
красителей. Под оптимальным красителем подразу- 
мевается идеальный краситель, который полностью 
поглощает одну часть спектра и отражает другую 
и имеет максимальный коэффициент отражения при 
данной цветности отраженного излучения. Кривая 
спектрального коэффициента отражения у опти- 
мального красителя имеет прямоугольную форму. 
Оптимальные красители обладают максимально 
возможным количеством цвета. Количество цвета 
любого другого реального красителя при той же 
цветности будет ниже *. 

На графике (рис. 1) изображена зависимость коли- 
чества цвета от коэффициента отражения оптималь- 
ных красителей с цветовым тоном 620, 595, 585, 


500, 490, 480, 470 и 450 нм. Кривые построены 


[0] 

для частных случаев (оф=0; Вф=0 или — =2; 
®ф 

или Вф=0), при которых количество цвета данного 


красителя будет максимальным. Предполагается, что 
цветовое пятно занимает все поле зрения или рас- 
полагается ‘на черном фоне. Цветовое ошущение оп- 
ределяется только адаптационной активностью, по- 
следние два сомножителя равны 1. Рассчитанные 
по равноконтрастному графику Мак-Адама коли- 
чества цвета для заданного цветового тона и коэф- 
фициента отражения нанесены на координатную 
сетку в полулогарифмическом масштабе. 

Как видно из графика, величина максимального 
значения количества цвета для каждого красителя 
различна: у оранжевого красителя (585 нм) она 
меньше, чем у синего (480 нм), а у синего ниже, 
чем у красного (620 нм). Различен и ход кривой у 
каждого оптимального красителя. Так, своего пре- 
дельного значения С) оранжевый краситель (585 нм) 
достигает при коэффициенте отражения 90%, и с 
уменьшением 2 его количество цвета уменьшается, 
в то время как количество цвета красителя с дли- 
ной волны 450 нм становится максимальным толь- 
ко при коэффициенте отражения 7%. При высоких 
Р(90%) наибольшим @ обладает оранжевый, за- 
тем’ красный и наименьшим — синий. При коэффи- 
циенте отражения 30% картина меняется. Макси- 
мальным становится красный, а синий и оранжевый 
сравниваются. 

Перейдем к анализу количества цвета реальных 
красителей. В качестве реальных красителей рас- 
сматриваются масляные краски, так как они обла- 
дают наибольшим диапазоном яркостей и цветно- 
стей. Исключение составляют светящиеся краски, 
но они не применяются для окраски помещений. 
Колориметрические параметры красок взяты из ра- 
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боты А. Матвеева *, который исследовал выкраски 
из тонкотертых масляных красок для живописи на 
обычном картоне с эмульсионным грунтом. Изме- 
нение чистоты цвета выкраски достигалось вариа- 
цией толщины наносимого слоя краски. Этим спо- 
собом удается получить большую насыщенность 
цвета при низких коэффициентах отражения, чем в 
случае разбеливания с помощью белил. Коэффи- 
циент отражения белого принят равным 90%. 
Зависимость количества цвета от коэффициента от- 
ражения масляных красок представлена на рис. 2. 
Коэффициент отражения фона равен 0. 

Важнейшие закономерности изменения количества 
цвета оптимальных красителей сохраняются и для 
масляных красок. Однако существенным отличием 
является уменьшение количества цвета реальных 
красителей по сравнению с оптимальными. Следует 
обратить внимание на соотношение количества цве- 
та у разных красок при одном и том же коэффици- 
енте отражения, например 50%. Наибольшим коли- 
чеством цвета обладает оранжевый, затем крас- 
ный, зеленый и наименьшим — синий. Этим объяс- 
няется выбор оранжевых и красных цветов как сиг- 
налов, предупреждающих об опасности. Высокое 
количество цвета делает их более «заметными», по- 
этому оранжевый цвет рекомендуют для спасатель- 
ных лодок, костюмов космонавтов и т. п. 

Если цветовое пятно располагается не на черном 
фоне, то за счет взаимоиндукции фона и пятна ко- 
личество цвета пятна изменится. Рассмотрим ход 
кривых количества цвета тех же красок, но распо- 
ложенных в сером окружении, с коэффициентом от- 
ражения 30%. Соотношение телесного угла, под ко- 
торым рассматривается выкраска, и телесного уг- 
ла, под которым рассматривается фон, по-прежне- 
му остается равным 4 (пятый сомножитель в фор- 
муле равен 1). Семейство этих кривых дано на 
рис. 3. 

Сопоставляя рис. 2 и рис. 3, можно видеть, как 
сильно сказывается влияние фона на восприятии 
цвета объекта. Например, количество цвета выкрас- 
ки, сделанной краплаком (р=5%), уменьшилось в 
два раза при изменении черного фона на серый. 
Увеличивая коэффициент отражения фона, делая 
его светлее, мы тем самым будем уменьшать коли- 
чество цвета расположенной на нем выкраски. Ко- 
личество цвета выкраски будет снижаться также 
и при уменьшении соотношения телесных углов вы- 
краски и фона. Отсюда следует, что, варьируя в оп- 
ределенных пределах соотношения яркостей и те- 
лесных углов объекта и фона, можно добиться оди- 
накового количества цвета у одной и той же крас- 
ки в разных условиях. Используя эти математиче- 
ские зависимости, можно заранее предсказать, ка- 
кой яркости, какой площади и в каком окружении 
следует брать цвета, чтобы в натуре сохранить 
то же впечатление, которое было получено при про- 
ектировании цветового решения. Выведенные здесь 
зависимости дают везможность макетировать цве- 
товое впечатление, основываясь не на интуиции, а 
на объективных закономерностях. 


*А. Матвеев. Тело цветового охвата реальных кра- 
сителей.—«Светотехника», 1961, № 1. 


В помощь художнику-конструктору 7 


УДК 62.001.2:7.05(092) (437) 


О роли кожухов 
в художественном 


конструировании 


Л. Грейнер, профессор Северо-западного 
политехнического института, Ленинград 


Штампованные из металла или прессованные из 
пластмассы кожухи (крышки, капоты) являются 
для художников-конструкторов одним из излюб- 
ленных средств организации формы промышлен- 
ных изделий. Однако наряду с разумным использо- 
ванием кожухов зачастую наблюдается и злоупот- 
ребление ими. 

В связи с этим целесообразно кратко проанализи- 
ровать функциональную, конструктивную и декора- 
тивно-эстетическую роль кожухов и наметить усло- 
вия и границы их применения. 

Как правило *, в основном корпусе машины и в до- 
полнительных щитах прежде всего размещаются де- 
тали привода и все движущиеся (или другие опас- 
ные) части машины. Открытыми, видимыми оста- 
ются лишь рабочие орзаны и обрабатываемые по- 
верхности. Это облегчает их смазку, отвечает тре- 
бованиям безопасности, повышает долговечность 
машины. 

Защищая человека от травм и предохраняя внут- 
ренние части машины от попадания посторонних 
предметов, загрязнения и запыления, кожух выпол- 
няет здесь прежде всего роль озраждения. 
Нередко при этом кожух выполняет и важную кон- 
структивную роль, если он служит несущим эле- 
ментом (каркасом) изделия. Так делается в ячей- 
ках комплектных распределительных устройств 
(КРУ) высокого и низкого напряжения (рис. Г и 
2), а также в пультах управления. 

Так как здесь кожух соединяет в себе функцию 
каркаса и обшивки (так называемая бескаркасная 
конструкция—см. рис. ] и 2), правильнее называть 
его в таких случаях корпусом. Менее совершенная 


рамно-каркасная конструкция с накладной обшив- 
кой показана на рис. 3. 


* В. Добровольский, Л. Эрлих. Основные прин- 


ты конструирования современных машин. М., Машгиз, 
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1. Комплектное распределительное устройство для на- 
ружной установки бескаркасной конструкции. 


В холодильниках и пишущих машинках современных 
типов корпуса-кожухи также выполняют роль рам 
или каркасов. Аналогичные примеры находим в об- 
ласти приборостроения и радиоэлектронного ап- 
паратостроения. 

В паротурбиностроении кожухи, прикрывающие 
тепловую изоляцию, определяют внешний вид и га- 
баритные размеры турбины. 

Из приведенных примеров видно, что функциональ- 
ная роль кожуха часто неотделима от конструктив- 
ной. Применение кожухов способствует также сни- 
жению шума, создаваемого машиной или аппара- 
том, а в некоторых случаях позволяет обойтись и 
менее трудоемкой отделкой внутренних частей. 
Вследствие меньшего запыления рабочих органов 
облегчается уход за изделием в эксплуатации. 

Что касается декоратавно-эстетической роли кожу- 
ха, то его поименение дает возможность закрыть 
дробную компоновку частей или некрасивый 
конструктивный «скелет» машины. Но при больших 
размерах съемных кожухов и болышом их количе- 
стве увеличивается расход металла и стоимость из- 
готовления, а удобство обслуживания ухудшается. 
Надо также иметь в виду, что сплошной непрозрач- 
ный кожух резко снижает тектоничность формы и 
особенно ее информационность (вплоть до полной 
ликвидации последней), что во многих случаях 
нельзя признать желательным. 

Функционально и конструктивно оправданное ис- 
пользование кожухов позволяе! практически без 
дополнительных затрат использовать их в художе- 
ственных целях, в частности—для созлания гармо- 
ничного светового каркаса изделия. Рационально 
спроектированный кожух из листовой стали, алюми- 
ния, цветной пластмассы или прозрачного органи- 
ческого стекла (плексигласа) стоит сравнительно 
недорого. 

Отдельные части металлических кожухов можно со- 
единять при помощи точечной или шовной контакт- 
ной сварки (а для алюминия — посредством холод- 
ной сварки давлением) или на заклепках. 


Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
е@ес{го.пеКгазоуКа.ги 


2. Комплектное распределительное устройство для внут- 
ренней установки бескаркасной конструкции. 


Фасонные металлические кожухи получают штам- 
повкой с вытяжкой материала, а простые по фор- 
ме — контурной штамповкой или гибкой. Таким 
образом, технологические возможности будут вли- 
ять и на выбор той или иной формы кожуха. 
Нецелесообразно закрывать большой проем глад- 
ким нерасчлененным кожухом или обшивкой, так 
как это создает впечатление монотонности и, кро- 
ме того, выявляет неизбежные мелкие дефекты 
поверхности и фактуры материала. 

В подобных случаях существуют членения несколь- 
ких видов. 

1. Выдавливание (в метрическом или прогрессив- 
ном порядке ритма) желобков, канавок, зигов или, 
наоборот, выступающих над плоскостью рифлений 
(рис. 4). Такие рельефные полосы одновременно 
играют роль ребер жесткости, что почти всегда ока- 
зывается полезным и позволяет применять более 
тонкий лист. 

2. Нанесение сквозных просечек (круглой или уд- 
линенной формы) в виде открытых прорезей или 
снабженных козырьками — типа жалюзи. 

В тех случаях, когда такие просечки бывают необ- 
ходимыми для вентиляционных целей, они оказы- 
ваются и функционально обоснованными. 

Для лучшего сопряжения кожуха с корпусом изде- 
лия и маскировки стыков применяют отбортовку 
кромок кожуха по периметру на 5—20 мм (рис. 9). 
Желательно крепить П-образные кожухи при по- 
мощи «штыковых» (или прямых) прорезей (рис. 6). 
При этом крепежные винты можно не вынимать, а 
лишь слегка «отдавать» при снятии кожуха. Боль- 
шое удобство представляет применение невыпадаю- 
щих крепежных винтов с более тонкой шейкой 
(рис. 7). В изделиях бытового назначения пред- 
почтение следует отдавать кожухам из пластмассы, 
так как они наряднее и не требуют поверхностной 
окраски, легко повреждаемой в эксплуатации. 
Надписи и различные знаки на пластмассе легко 
получаются в процессе прессовки. 

Хорошим примером умелого применения кожухов 


может служить модернизация  станка-автомата, 
описанная в статье В. Соловьева («Гехническая эс- 
тетика», 1966, № 3). 

Здесь художники-конструкторы не ограничились 
задачей внешнего формообразования (как это часто 
еще бывает при модернизации оборудования), а 
смело вторглись в конструктивную основу станка. 
В частности, они предложили перейти от каркас- 
ной конструкции станины, ранее выполнявшейся из 
профильного проката, к бескаркасной — из стально- 
го листа. Это повысило технологичность станины 
и уменьшило ее вес. 


3. Ячейка комплектного распределительного устройства 
рамно-каркасной конструкции (форма каркаса схемати- 
чески показана в вырезе). 


4. Членение поверхностей кожухов и крышек: 
зиги или рифления. 


5. Отбортовка кромки кожуха для маскировки стыка. 


Прежняя, неоправданно сложная, дробная форма 
станка в целом приобрела в результате модерни- 
зации лаконичный, строгий и законченный вид. 
Одновременно были найдены и другие удачные ре- 
шения — расположение и форма пульта управле- 
ния, введение встроенного местного освещения, за- 
крытие рабочей зоны прозрачным кожухом и т. д. 


От редакции 

Пользуясь случаем, редакция считает своим долгом 
отметить, что в предыдущей статье Л. Грейнера («Тех- 
ническая эстетика», 1966, № 8) по техническим причи- 
нам было -здопущено искажение логической схемы на 
стр. 33. Там же вместо слов «Теоретико-эксперименталь- 
ный выбор» следует читать «Технико-экономический 
выбор». Редакция приносит автору свои извинения. 


Библиотека 
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Прокладка 


6. «Штыковые» пазы для крепления П-образных кожу- 
хов. . 


Резьба 


А ожух 


7. Крепление кожуха при помощи невыпадающих вин- 
тов. 


Резюмируя, можно сказать, что кожухи могут и 
должны применяться, когда это диктуется техни- 
ческими соображениями, но отнюдь не для того, 
чтобы скрыть уродливую структуру изделия. Та- 
кие машины и другие изделия нуждаются в ради- 
кальной переделке, а не в паллиативном «лечении» 
при помощи кожухов *. 


* Многочисленные примеры удачного и неудачного при- 
менения кожухов можно найти на страницах бюллетеня 
«Техническая эстетика» за 1964—1966 гг.: 

Улагно Неудачно 

1964, № 2, стр. 8, рис. 1; 1964, № 6, стр. 5, рис. 12 
1964, № 6, стр. 9, рис. 2 и и стр. 24, рис. 2; 

стр. 24, рис. Та, За; 1966, № 9, стр. 30, рису- 
1965; № 3, стр. 13; нок справа. 

1965, № 7, стр. 34, рис. 2; 

1965, № 3, стр. 8, рис. 2. 


Информация 9 


Нам пишут 


Инженер Львовского телевизионного завода тов. 
Андреев в № 4 бюллетеня «Техническая эстетика» 
за 1967 год поднимает вопрос об авторском надзоре 
и охране авторского замысла, приводя в своем пись- 
ме пример нарушения последнего. 

На первый взгляд, трудно не внять «сигналу бед- 
ствия» автора письма. Действительно, очень не- 
приятно, когда замысел проектировщика до неуз- 
наваемости искажен изготовителями. Здесь можно 
было бы посочувствовать авторам телевизора 
«Огонек-2» и вознегодовать в адрес завода. Одна- 
ко в письме тов. Андреева есть неточности, вер- 
нее сказать, ошибки, которые дают основание 
сомневаться в правильности занимаемой автором 
позиции. 

Никто не станет сейчас оспаривать того положения, 
что художественно-конструкторское и техническое 
проектирование есть единый процесс создания про- 
мышленных изделий. И художник-конструктор вно- 
сит часть своих знаний, своего труда в общую раз- 
работку так же, как инженер-схемщик или инженер- 
технолог. Все они делают одну вещь. Возникающие 
между ними разногласия обсуждаются и разреша- 
ются в рабочем порядке. Спроектированное изделие 
выносится на суд технического совета, принимаю- 
щего затем изделие в производство. Все применя- 
емые материалы, все конструктивные узлы и дета- 
ли, виды отделки или окраски—все это фиксируется 
в чертежах, оговаривается соответствующими стан- 
дартами и другими руководящими материалами. 
Полный комплект технической документации изде- 
лия поступает в цехи-изготовители. Любое отклоне- 
ние от чертежа, любое нарушение цехами техниче- 
ских параметров не должно ускользнуть от внима- 
ния ОТК. А ведь определенный цвет полистирола, 
цвет краски, ручка той или иной формы—это такие 
же технические параметры, как и любые другие! 
Поставленный тов. Андреевым вопрос порождает 
лишь антагонизм между художниками-конструкто- 
рами и инженерами. И еще одно обстоятельство. 
Между образцами приборов или машин, выполнен- 
ными экспериментально-опытными цехами, до изде- 
лий серийного производства неизбежно существует 
«дистанция огромного размера». Поэтому, обратив- 
шись к случаю с телевизором «Огонек-2», нельзя 
вполне разделить сетование автора письма. Само 
собой возникает подозрение: был ли безупречен 
проект телевизора, достаточно ли были учтены воз- 
можности конкретного промышленного предприятия 
(нельзя проектировать без точной «привязки» к 
производству), не пошли ли авторы проекта на по- 
воду у стремления во что бы то ни стало добиться 
«интересного, оригинального художественного реше- 
ния»? 


О. Ницман, ведущий художник-конструктор 
Ленинградского оптико-механического 
объединения 
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УДК 629.125 2:621.431.74: [62 001..2:7.05] 


Формообразование 


подвесных лодочных 


моторов 


Г. Либефорт, инженер, ЦКБ Речпромсуд, 
В. Сидоренко, аспирант ВНИИТЭ 


В последнее время подвесные моторы на катерах и 
лодках получили самое широкое распространение. 
Они необходимы как средство хозяйственного тран- 
спорта сотням тысяч людей, живущих на берегах 
рек и водоемов, в водном хозяйстве, а также 
спортсменам-гонщикам, туристам-водомоторникам, 
рыболовам-охотникам и т. д. К подвесному мотору 
сейчас предъявляется сложный комплекс разнооб- 
разных требований: достаточная мощность, на- 
дежность в работе, экономичность, удобство 
управления, малый вес, умеренная шумность, дол- 
говечность и минимум ухода. Современные моторы 
удовлетворяют этим требованиям, а некоторые 
преимущества подвесных моторов перед стационар- 
ными двигателями (быстрая установка на судне, 
отсутствие валопривода, возможность ремонта 
гребного винта на плаву, увеличенная проходи- 
мость, рациональное использование внутренней 
части корпуса лодки) обусловили их широкое 
распространение. Однако проектирование и произ- 
водство подвесных лодочных моторов в нашей 
стране развито чрезвычайно слабо и носит в ос- 
новном случайный характер. Это обстоятельство 
приводит, в частности, к параллелизму в разра- 
ботке моделей. Так, в настоящее время различны- 
ми предприятиями разрабатываются три типа 
подвесных моторов рабочим объемом 500 смЗ и 
мошностью 25 л. с. («Москва-25», «ПЛМ-25», 
«Нева»). ‘Такое дублирование нерационально в 
условиях растущего спроса на моторы различной 
мощности и различного назначения. 

Отечественной промышленностью не выпускаются 
гоночные моторы, а это сдерживает не только раз- 
витие водномоторного спорта, но и совершенство- 
вание подвесных моторов вообще: ведь не секрет, 
что гоночные моторы оказывают значительное влия- 
ние на технический уровень лодочных серийных 


мот, в. 
Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
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Ассортимент отечественных моторов чрезвычайно 
беден и сводится по существу к четырем моделям, 
получившим наибольшее распространение: «Кама», 
«Ветерок», «Москва» и «Вихрь». В таблице 
приведены основные характеристики этих моторов 
в сравнении с зарубежными моделями, близкими 
по мощности или имеющими одинаковый рабочий 
объем цилиндров. Из этого сравнения совершенно 
очевидно серьезное отставание производства отече- 
ствензых подвесных лодочных моторов от современ- 
ного мирового уровня. 

Подвесной мстор «Ветерок» (рис. 1) по техниче- 
ским показателям находится на среднем уровне 
современных зарубежных образцов. Он имеет 
хорошо уравновешенную двухцилиндровую схему, 
удовлетворительные пусковые качества, муфту хо- 
лостого хода, водяной насос и бензонасос. 

Мотор «Москва», выпускаемый без изменений бо- 
лее десяти лет, значительно отстал от лучших зару- 
бежных моторов в техническом, эксплуатационном 
и эстетическом отношении, хотя и хорошо отрабо- 
тан технологически. Мотор приспособлен для ди- 
станционного управления, однако дистанционное 
управление для него так и не производится. 


Мотор «Вихрь» (рис. 2) в настоящее время являет- 
ся самым мошным серийным отечественным под- 
весным мотором. Он отличается рациональной ки- 
нематикой, надежной конструкцией, относительно 
дешев и может использоваться для самых различ- 
ных целей и в различных условиях. Не случайно 
он так популярен. Однако мотор имеет ряд недо- 
статков. К ним следует отнести заниженную литро- 
вую мощность, большой удельный вес и неприспо- 
собленность для дистанционного управления. 

В композиционном отношении мотор представляет 
собой не целостную, внутренне логичную форму, а 
чисто механическое соединение чуждых друг другу 
элементов по принципу «лишь бы работало». Эта 
неорганизованность формы — следствие недостат- 
ков конструкции мотора. Например, довольно не- 
рационально, неэкономично и нелогично решены 
стык дейдвудной трубы с корпусом редуктора 
(рис. 3), транспортировочные рукоятки (рис. 4, 5, 
6) и их стык с поддоном, крепление поддона к 
дейдвуду (рис. 5), соединение двух частей корпу- 
са редуктора (рис. 7). Недостатком конструкции 
является и то, что она рассчитана на весьма не- 
перспективные (в данном случае) материалы и 
технологию изготовления, не позволяющие полу- 
чить четкую и лаконичную форму, хорошие сты- 
ки, красивую поверхность, экономию веса. 
Неудобное расположение органов управления (ре- 
верс, подсос, кнопка «стоп») и передней рукоятки 
(рис. 8), а также недостаточная длина румпеля 
значительно осложняют управление мотором и 
лодкой. Способ соединения обтекателя с поддоном 
не обеспечивает удобной установки обтекателя на 
поддоне; форма задней рукоятки не продумана с 
точки зрения ее функции как опоры при горизон- 
тальном положении мотора. Цветовое и графиче- 
ское оформление (как и формообразование мотора 
в целом) оставляют желать лучшего. 


Правда, нужно отметить, что завод-изготовитель 
работает над совершенствованием технико-эстети- 
ческих качеств мотора. Недавно создан новый 
художественно-конструкторский проект мотора, 
который будет значительно более легким, более 
мощным, удобным в эксплуатации и обслужива- 
нии. Предполагается также приспособить его для 
дистанционного управления. 

Вообще за последнее время в стране сделаны неко- 
торые шаги для ликвидации отставания в произ- 
водстве лодочных моторов. Создано головное кон- 
структорско-экспериментальное бюро по стацио- 
нарным малолитражным двигателям и лодочным 
моторам (ГКЭБ двигателей при Министерстве 
автомобильной промышленности СССР). Бюро 
предложило перейти к разработке унифицирован- 
ных лодочных моторов в диапазоне мощностей от 
2 до 50 л. с. Учитывая предстоящую работу над 
серией новых подвесных моторов, представляется 
целесообразным рассмотреть, какие требования и 
качества характеризуют современный тип подвес- 
ного мотора. 

В мировой практике сложилось два вида компо- 
новок моторов —с \У-образным и рядным рас- 
положением которые 
форму верхней части; компоновка нижней части 
в принципе одинакова у всех моторов. 

В связи с возросшей мощностью подвесных мото- 
ров большое значение придается борьбе с шумом. 
Применяются звукоизоляционные покрытия, выхлоп 


цилиндров, определяют 


осуществляется под воду, тщательно балансируют- 
ся врашающиеся части, предусматриваются рези- 
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новые прокладки и уплотнения. Для гашения струк- 
турного шума используются эластичные опоры, в 
зубчатых конических передачах — бесшумные шес- 
терни. 

В целях снижения веса корпусные детали и неко- 
торые внутренние элементы выполняются из алю- 
миниевых сплавов литьем под давлением. 

Для предохранения от коррозии в морской воде 
алюминиевые детали мотора подвергают химико- 
термической обработке и применяют лакокрасочные 
покрытия горячей сушки. Высокое качество поверх- 
ностей достигается применением прогрессивных 
технологических процессов, современных материа- 
лов и высокопроизводительного оборудования. 
Подвесные моторы мощностью 40 д. с. и выше обо- 
рудуются электростартерным пуском. Источником 
электроэнергии для зарядки аккумуляторов во 
многих моделях служит 20-амперный генератор 
переменного тока, расположенный в маховике и 
снабженный выпрямителем и транзисторным регу- 
лятором напряжения. Моторы меньшей мощности 
имеют ручной пуск, но по желанию покупателя 
большинство моделей может поставляться с элект- 
ростартерным пуском. 

Для дистанционного управления подачей топлива и 
реверсом применяются специальные —выносные 
пульты управления. Они устанавливаются на кате- 


ре у места водителя. Наиболее совершенны пульты, 
в которых управление подачей топлива и реверсом 
осуществляется одной ‘рукояткой. Это не только 
удобно, но и исключает возможность клучайного 
включения передачи на больших оборотах. 
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Подвесные моторы «Эвинруд» (США, фирма Аут- 
борд Мэрин корп.) оборудуются электрическим 
дистанционным управлением «Селектрик», которое 
удобно для маневрирования. 

Некоторые модели подвесных моторов снабжаются 
тахометрами для контроля за работой двигателя. 
Выносные щитки мощных моторов обычно имеют 
минимум необходимых приборов и аварийно-преду- 
предительную сигнализацию. 

Таким образом, функционально-конструктивный 
тип современного подвесного мотора вполне сло- 
жился и представляет собой технически отработан- 
ный, надежный и удобный в эксплуатации орга- 
низм, имеющий общую конструктивную основу для 
всего многообразия моторов, а это в свою очередь 
предопределяет и общность пластических решений. 
Так, все формы имеют плоскость симметрии и в 
принципе адекватное пространственное расположе- 
ние основных объемов. Особое значение двигателя 
в общей кинематической схеме выдвигает и его 
оболочку (обтекатель и поддон) на особое место 
в общем композиционном строе формы, а сосредо- 
точение на поддоне органов управления и наилуч- 
шая обозримость этой группы в рабочем положе- 
нии окончательно придают ей значение компози- 
ционного центра, определяющего пластический ха- 
рактер всего мотора. Это проявляется довольно 
отчетливо почти во всех решениях, не ограничива- 
ющихся чисто функционалистической трактовкой 
формы, характерным примером которой, в частнос- 
ти, является решение мотора «Пента» (рис. 9). 
Современное конструирование подвесных моторов 
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-в основном уже давно отошло от «голого функцио- 
нализма». Однако в условиях капиталистического 
рынка оно часто впадает в другую крайность, 
характерным примером которой может служить 
двухтактный мотор «Эвинруд» (рис. 11). Он 
имеет \-образное расположение цилиндров, водя- 
ное охлаждение. Это один из самых популярных и 
технически совершенных моторов. Однако дизай- 
нер неудачно применил изобразительные средст- 
ва — придал мотору форму маленькой лодки, не 
посчитавшись ни со свойствами материала, ни с 
технологическими трудностями, ни со специфиче- 
скими условиями эксплуатации мотора (на волне 
или при резких поворотах острые грани кожуха 
могут быть опасными). 

Все это привело к очевидному несоответствию 
формы и конструктивной сущности мотора. 


В известном смысле противоположную тенденцию 
в формообразовании представляет мотор «Джон- 
сон» (рис. 10), художественное конструирование 
фирмы Дейв Гэпмен Голдсмит энд Ямасаки, Ка- 
нада. Мотор имеет \У-образное расположение ци- 
линдров, кожух выполнен из алюминиевого сплава 
литьем под давлением. 

В отличие от «Эвинруд», форма этого мотора 
определяется его конструкцией. Внутренние зако- 
ны, по которым создается конструкция, находят 
логичное выражение в форме — в мягких очерта- 
ниях мотора, вполне соответствующих природе 
материала и способу его обработки, в чистоте 
линий и поверхностей, в четкости стыков, простоте 
и аккуратности креплений, в конструктивной це- 
лесообразности и лаконичности каждого элемента. 
В динамическом характере формы мотора, глав- 
ным образом его подводной части, проявляется 
стилевая связь мотора с лодкой. Однако ди- 
зайнер, видимо, не стремился сделать эту связь 
сколько-нибудь значительным моментом компози- 
ций либо не довел эту мысль до конца. В этом 
смысле форма «Эвинруд» более последовательна, 
хотя и не обладает конструктивной логикой. 
Этот небольшой анализ показывает, что в формо- 
образовании моторов нельзя оставлять без внима- 
ния факт существования мотора и лодки как еди- 
ной системы. Как один из возможных вариантов 
можно строить эту систему на принципе «конт- 
раста», на сознательном противопоставлении от- 
дельных элементов системы. 


Характерным примером такого решения является 
мотор «Меркури» (рис. 12) фирмы Кайкхефер 
корп. с рядным расположением цилиндров. 
Мотор, ‘безусловно, обладает конструктивной вы- 
разительностью, его форма не повторяет форму 
лодки. Статичность силуэта мотора подчеркнута 
его черной окраской в противовес динамичности 
формы и светлой окраске лодки. В то же время 
горизонтальные линии, образуемые хромированны- 
ми деталями, связываясь с горизонталями лодки. 
образуют единую ритмическую картину. 
Возможно использование и другого приема, пост- 
роенного на аналогии линий и форм. 


При ом такого приема может быть мотор «Гол- 
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ден Шарк» фирмы Уэст Бенд, США (рис. 13). 
С большой изобретательностью здесь соединены в 
одно композиционное целое мотор и лодка. 

Мотор «Голден Шарк» снабжен большим количе- 
ством технических мелочей, создающих удобства в 
эксплуатации, и отличается рациональной компо- 
новкой подобтекательной системы, органично свя- 
занной с формой поддона и обтекателя. Возмож- 
но, желание подчеркнуть эту комфортность при- 
вело к некоторой дробности формы, особенно в 
передней части мотора. 

Четырехтактный мотор «Хоумлайт» США 
(рис. 14) — пример стилизаторского подхода к 
конструированию мотора. Чисто формальным яв- 
ляется решение верхней части обтекателя в виде 
козырька, как у приборов и пультов управления. 


Таблица 1 


Сравнительные характеристики отечественных 
и зарубежных подвесных моторов, близких по 
мощности 


Рабо- Литро-| Удель- 
Марка Мощ- | ций, | Вес, вая ный 
мотора НОСТЬ, | объем,| ке МОЩ- | вес, 
лв. смз НОСТЬ, | кг/л.с. 
л. с.[л 

«Кама» 

(СССР) 3,5 94 14 37,3 4 
«Крайслер»-360 

(США) г, 85. | 13.2 | 41.211 3:77 
«Скотт» 


(США) 25|} 100. |. 16.3 35 | 4,65 
«Ямака» 


(Япония) 3,5 | 64 15| 247 4,3 


«Ветерок 8» 
(СССР) 8,0 |- 1751-25 | 45.7 | 3,13 
«Кресчент» 
(Швеция) 8,0 | 140 | 16,4 | 57 | 2,05 
«Мак- 
Калоч»-7,5 
(США) 7,5 | 164 | 20 | 45,7 | 2,67 
«Крайслер»-660 
(США) 6,0 | 174 | 24,5 | 34,5 4,1 


«Москва» 
(СССР) 10| 250. № 32| 40:0: "3,2 
«Эвинруд»-9602 
(США) 9.51.2491 27.2.| 138,2 | 2.86 
«Меркури»-110 
(США) 9,8 | 180 | 25,1 | 54,4 | 2,56 
«Карнити» 


(Италия) 10| 198 №32 | 515 3,2 


«Вихрь» 

(СССР) 20 | 420 | 48 | 47,6 2,4 
«Крайслер»- 
2061 (США) 20: 1 327 | 34:9 61,21 1,75 
«Джонсон» 


(США) 20 200249 25.6. | 1,75 
«Меркури»-200 
(США) 20 | 360 | 40,0 | 55,6 | 2,0 
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Причем сам козырек и черная «панель» под ним 
имеют масштаб самостоятельного прибора, а 
надпись на «панели» сделана в масштабе мото- 
ра. Чрезмерно усложненная, надуманная расчле- 
ненность и граненость формы обтекателя и поддо- 
на усиливает масштабное несоответствие элемен- 
тов мотора. 

Рассмотренные примеры характеризуют современ- 
ные направления в формообразовании моторов. На- 
пример, моторы «Карнити» (рис. 17), «Роял 
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Скотт», «Банди» (рис. 16), более поздняя модель 
«Уэст Бенд» (рис. 15) отличаются тем комплекс- 
ным подходом к формообразованию, которое про- 
явилось в композиции мотора «Голден Шарк» 
фирмы Уэст Бенд. 

Итальянский мотор «Банди», выпускаемый также 
в США фирмой Банди Мэрин, Ламбретта концес- 
сионерес, сконструирован с учетом всех требований, 
предъявляемых к моторам средней мощности, и от- 
личается большим количеством «технических мело- 
чей». Обрашает на себя внимание рациональное 
решение дейдвудной части мотора, обтекателя и 
поддона. 

В форме мотора «Эвинруд» откровенно выражены 
оформительские тенденции. В сущности, то же 
направление проявилось в формах моторов «Крес- 
чент» и «Хоумлайт». 

Таким образом, наряду с правильными необходи- 
мо видеть и ложные тенденции в практике конст- 
руирования лодочных моторов за рубежом. 
Используя зарубежный опыт, нужно соотносить 
его с нашими условиями, возможностями и зада- 
чами, чтобы не слепо копировать и переносить 
формы, родившиеся в определенных условиях, а 
творчески переосмысливать и целесообразно ис- 
пользовать этот опыт. Проведенные в последнее 
время мероприятия (создание КГЭБ, начало про- 
изводства лодочных моторов на ряде предприятий 
и др.) помогут ликвидировать отставание в про- 
изводстве отечественных моторов и поднять уро- 
вень проектирования их. Для ускорения этого про- 
цесса необходимо, чтобы не только в техническом, 
но и в художественном отношении проектирование 
моторов велось профессионально. 
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Об использовании 
свойств 
конструкционных 
материалов 

для отделки изделий 


Б. Шехов, инженер, ВНИИТЭ 


Стремление использовать свойства материалов для 
отделки изготовленных из них изделий существует 
давно. Этому принципу отвечают такие конструк- 
ционные материалы, как пластмассы и нержавею- 
щие стали. На нем основаны различные процессы 
защитной отделки: воронение стали, патинирова- 
ние бронзы, анодирование алюминия и его сплавов. 
При правильном использовании этого принципа во 
многих случаях удается наиболее полно выявить во 
внешнем виде изделия свойства материала и тех- 
нологию его обработки, т. е. удовлетворить одному 
из требований технической эстетики. В таких из- 
делиях мы ясно видим материал, судим о нем и 
ценим рациональность способа его обработки и от- 
делки. Все это выражает совершенство вещи и ее 
производства в отношении использования мате- 
риала, отвечая таким образом современным пред- 
ставлениям о красоте вещей. 

Окраска как распространенный способ антикорро- 
зийной защиты изделий, напротив, в ряде слу- 
чаев как бы обедняет изделие, так как не соответ- 
ствует ему по характеру и долговечности, дезин- 
формирует о материале и, наконец, скрывает по- 
верхностные дефекты изделия, наличие которых, 
как правило, свидетельствует о низкой техниче- 
ской культуре производства изделия вообще. 

В художественно-конструкторских разработках сей- 
час все чаще применяются пластмассы, удачно 
сочетающие в себе конструкционные и декоратив- 
ные свойства. Однако опыт показывает, что бога- 
тые возможности этого материала не всегда дают 
желаемый эффект. На наш взгляд, причина этого 
не столько в самих пластмассах, сколько в конст- 
рукторах, применяющих новые материалы без 
серьезного изучения их свойств. 

Прежде всего следует иметь в виду, что многие 
пластмассы имеющихся у нас сейчас марок недо- 


статочно прочны и долговечны и поэтому не мо- 
гут применяться во всех случаях, когда их ис- 
пользование оправдано, например, декоративными 
свойствами. Кроме того, при изготовлении пласт- 
массовых деталей сложной конфигурации и точных 
размеров возникают значительные технологические 
трудности, связанные главным образом с неравно- 
мерностью усадки материала при переработке в из- 
делия. У нас нет еще и необходимого разнообра- 
зия расцветок пластмасс *. Все это нужно учи- 
тывать при проектировании изделий. Пластмассо- 
вые изделия могут и должны быть хорошо сделан- 
ными и красивыми. Уже известны новые пласт- 
массы, обладающие действительно высокими каче- 
ствами. К ним относятся, например, полиформаль- 
дегид и поликарбонат. Перспективны стеклопласти- 
ки, но для широкого их использования необходимо 
освоить машинные способы формирования из них 
изделий и цветотонирование материала. Не случай- 
но промышленность США в настоящее время про- 
изводит стеклопластиков больше, чем другие стра- 
ны, вместе взятые **. 


Нержавеющие стали, как дорогие и дефицитные 
материалы, довольно редко применяются у нас для 
отделки изделий. Однако уже известны более де- 
шевые и менее дефицитные нержавеющие стали, 
которые могут получить весьма широкое распро- 
странение. По данным Института качественных 
сталей Министерства черной металлургии СССР, 


такими сталями являются: Х14Г14Н3, Х14АГ14, 
Х17АГ14, Х18Г8Н2Т, Х18Т, Х14Г14НЗТ. 
Давно и широко известно воронение, или, как его 
теперь называют, оксидирование стали. Антикорро- 
зийные и декоративные качества воронения удов- 
летворяют требованиям эксплуатации таких, на- 
пример, изделий, как оружие, для которого этот 
способ отделки применяется издавна. Пленка, по- 
лученная таким способом, имеет толщину в не- 
сколько микрон, микропористую и мелкокристал- 
лическую структуру. Декоративные качества оксид- 
ной пленки определяются ее способностью приобре- 
тать оттенки черного цвета в зависимости от тех- 
нологии оксидирования. Антикоррозийные свойства 
пленки определяются ее пористостью и повышают- 
ся при покрытии пленки слоем масла или лака. 
Усовершенствование оксидирования стали должно 
состоять в отработке технологических режимов для 
получения красивых оттенков и в разработке мето- 
дов. предотвращения влияния пористости пленки на 
ее антикоррозийные свойства. 

Многие конструкторы и технологи, не зная этих 
особенностей, считают оксидирование стали несо- 
вершенным способом и применяют его только для 
крепежных деталей. 


Говоря об использовании свойств иветных метал- 
лов и сплавов для отделки изготовленных из них 
изделий, следует прежде всего упомянуть о при- 
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*Т. Печкова. Почему плох цвет декоративных ма- 
териалов.—<«Техническая эстетика», 1966. № 8. 


* И. ахлин, Л. Кошкин. Экономика производ- 
ства_и рименения стеклопластиков в промышленности.— 
«Пл еские массы», 1967, № 4. 
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менении этих материалов в их естественном виде. 
В тех случаях, когда эксплуатация не требует вы- 
сокой антикоррозийной стойкости изделий, многие 
цветные металлы и сплавы могут с успехом приме- 
няться без защитных покрытий для изготовления 
внешних деталей. При этом весьма эффективными 
оказываются поверхности, тщательно отполирован- 
ные или проточенные алмазными резцами, а также 
поверхности с декоративными фактурами, получен- 
ными специальным шлифованием (сатинирование), 
травлением, обдувкой песком или дробью, хонинго- 
ванием и другими способами. 

Высокими защитно-декоративными свойствами об- 
ладают оксидные пленки на цветных металлах и 
сплавах. Давно известна очень красивая патина на 
бронзе. Мы редко видим ее на современных изде- 
лиях, так как бронза в значительной мере вытес- 
нена алюминием и его сплавами. Однако сфера 
применения патинированной бронзы для отделки 
промышленных изделий, очевидно, будет расши- 
ряться, так как разница в цене бронзы и алюми- 
ния имеет тенденцию к снижению. 

Известный способ защитной отделки алюминия и 
его сплавов — анодирование — часто применяется 
в машиностроении и приборостроении. Однако пре- 
имущества этого способа большинством предприя- 
тий используются недостаточно. Успешнее приме- 
няется анодированный алюминий в часовой про- 
мышленности, а также при изготовлении ювелирных 
и галантерейных изделий. 

Декоративные качества анодированных поверхно- 
стей во многом зависят от их подготовки, так как 
анодные пленки прозрачны и полностью воспроиз- 
водят текстуру и фактуру поверхности. Поэтому все 
попытки получить хорошие декоративные качества 
при плохой подготовке поверхностей дают неудов- 
летворительные результаты. В этих случаях не спа- 
сает и окраска пленок. Напротив, некрасивая фак- 
тура поверхностей лишь подчеркивается цветом, и 
изделия приобретают дешевый, вульгарный вид. 
Для получения высококачественных анодных пленок 
лучше всего использовать технически чистый алю- 
миний или его сплавы с магнием (до 1%). На из- 
носостойкость анодных пленок отрицательно влия- 
ют медь и кремний (их вводят в алюминиевые 
сплавы для повышения прочности и улучшения 
технологических свойств), действие которых можно 
ослабить с помощью подбора специальных электро- 
литов для анодирования и режимов самого про- 
цесса. 

Важное значение имеет состояние анодируемого 
сплава. Качество анодной пленки пластически де- 
формированных сплавов зависит от их термиче- 
ской обработки и от наличия в них ликвационных 
структурных неоднородностей. Для литых сплавов 
имеет также значение величина зерна и поверхно- 
стная пористость отливок, а для сварных конст- 
рукций — разница в структуре шва и сваренных 
деталей. 

Естественный цвет анодных пленок зависит от 
присутствия в алюминиевых сплавах различных 
легирующих элементов. Чаще всего пленки приоб- 


В помощь художнику-конструктору 15 


ретают окраску серых и коричневых тонов. Анод- 
ные пленки имеют пористую структуру, их можно 
окрашивать, пропитывая растворами минеральных 
или органических красителей. Для получения стой- 
кой и равномерной окраски нужно особо тщательно 
выполнять технологию окраски. 

Более высокие защитно-декоративные свойства 
имеют анодные пленки, полученные путем эматали- 
рования алюминия. Эматалирование — разновид- 
ность анодирования — позволяет получать непроз- 
рачные, хорошо сопротивляющиеся нормальному 
истиранию, эластичные, теплоупорные, химически 
стойкие пленки с высокими электроизоляционными 
и, что очень важно, разнообразными декоративны- 
ми свойствами *. 

В естественном виде эматаль-пленки алюминия по- 
хожи на молочное хромовое покрытие, а пленки 
алюминиевых сплавов имеют ‘при этом серый или 
золотистый оттенок. Внешний вид эматаль-пленок 
определяется их непрозрачностью, а также струк- 
турой, которая характеризуется ячеистостью и раз- 
ветвленной пористостью. Вероятно, такая структу- 
ра создает своеобразные условия преломления све- 
та в поверхностной части эматаль-пленок, и это 
придает им приятную эмалевидность **. Пори- 
стая структура пленок позволяет окрашивать их 
путем пропитки красителями (поры закрываются 
при последующем кипячении), и тогда эматаль- 
пленки напоминают ювелирную непрозрачную 
эмаль. Зрительно фактура эматаль-пленок создает 
впечатление прочности и плотности металлической 
поверхности, а следовательно, и долговечности са- 
мого изделия. 

Большие возможности применения эматаль-пленок 
связаны с их способностью к комбинированной 
окраске за счет применения фотохимических мето- 
дов или местной защиты поверхностей обычной 
типографской краской. Особо интересна способность 
пленок пропитываться светочувствительными со- 
ставами. В зарубежной практике этот метод широ- 
ко используется при изготовлении различных таб- 
лиц, эмблем, нониусных шкал и даже логарифми- 
ческих линеек. 

Но область применения оматаль-пленок все же 
ограничена, и вот почему. 

Износостойкость материалов может характеризо- 
ваться их поверхностной твердостью. 

По данным М. Шенка ***, наиболее употребитель- 
ные конструкционные материалы, а также эматаль- 
пленки, имеют следующую поверхностную твер- 
дость (по десятибалльной шкале Мооса): 


Алюминий. . . . 2 Алюминиевые 
сплавы . . 


2,5—3,5 


* М. Грачева, А. Гринберг. Физические, хими- 
ческие и механические свойства непрозрачных оксидных 
пленок. Издание ЦИТЭИН. Информационный материал 
«Передовой научно-технический и производственный 
опыт», 1961. вып. 30. 

** М. Грачева, А. Голубев, А. Гринберг. 
Свойства и структура непрозрачных окисных пленок 
(эматаль) на алюминии.—«Защита металлов», 1967, № 4. 
*** Мах Зспепк. \егкзюЙ Аштииит ип зепте апо- 
415сне ОхудаНоп. А. ЕгапКе А. @. Уеаю Вегп, 1948. 
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Медь: 2 22-1 3-4 Стекло с. 456 
Латунь . . . . 3,5 Твердая сталь. 6—6,5 
Никель . . . . 3,8 Эматаль-пленки . 7—8 
Мелезо: гос 2.415: Корунд ро 9 
Мягкая сталь . 5—6 Алмаз ..... 10 


Высокая поверхностная твердость эматаль-пленок, 
казалось бы, должна обеспечить большую износо- 
стойкость эматалированных изделий. Но так как 
эматаль-пленки хрупки, имеют незначительную тол- 
щину (не более 10 мк) и лежат на довольно мяг- 
ком основном металле, то их износостойкость зави- 
сит от способности противодействовать продавли- 
ванию. Практически этамаль-пленки продавливают- 
ся и обнажают основной металл при сравнительно 
легком воздействии острыми металлическими пред- 
метами. Поэтому эматалирование следует приме- 
нять лишь для изделий, которые по своему харак- 
теру должны бережно эксплуатироваться (внешние 
детали оптических и других точных приборов, ра- 
диоаппаратура, внешние детали машин, если они 
предохранены от механического воздействия). 

Для таких условий сравнительные испытания * эма- 
таль-пленок и некоторых лакокрасочных покрытий 
на алюминии (по времени затухания колебаний 
маятника, опирающегося шариковыми опорами на 
испытуемое покрытие) показывают, что эматали- 
рование повышает стойкость поверхностей на 10%, 
тогда как окраска снижает ее на 20—30%. 
Когда изделие рассчитано на эксплуатацию в обыч- 
ных условиях, рекомендуется применять способ 
твердого анодирования, который позволяет по- 
лучать оксидные пленки толщиной до 150 мк для 
малолегированных и до 50 мк для высоколегиро- 
ванных сплавов алюминия, т. е. пленки, для про- 
давливания которых нужны значительные усилия. 
В настоящее время твердое анодирование приме- 
няется в основном для рабочих поверхностей мало- 
нагруженных подшипников скольжения и деталей 
электротехнических устройств с электроизоляцион- 
ными свойствами. 

Твердые анодные пленки по своему внешнему виду 
также напоминают эмаль, хотя и меньше, чем эма- 
таль-пленки. Их естественный цвет (золотистый, 
серо-голубой, серый, сине-черный) зависит от хи- 
мического состава сплава, его термообработки, ре- 
жима анодирования и может изменяться в резуль- 
тате окрашивания, как и цвет эматаль-пленок. 
Твердые анодные пленки не могут дать того же 
богатства фактурно-цветовой гаммы, что эматаль- 
пленки, но высокая сопротивляемость износу обес- 
печивает их перспективность, з 
Ниже мы приводим основные сведения о техноло- 
гических параметрах процессов эматалирования и 
твердого анодирования, так как они мало известны 
широкому кругу проектировщиков и технологов. 
(Схема технологических процессов эматалирования 
и твердого анодирования идентична схемам обыч- 


* Испытания проводились ‘лабораторией лакокрасочных 


покрытий ВНИИТЭ. 
Библиотека 
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ных процессов гальваностегии и представляет со- 

бой чередование обезжиривания, анодной обработ- 

ки, крашения и уплотнения, перемежающихся 
соответствующими промывками. Особенности про- 
цессов: 

— применение специальных электролитов для анод- 
ной обработки; 

— точное обеспечение режима анодной обработки 
по температуре, напряжению тока, плотности 
тока и времени; 

— ведение анодной обработки при перемешивании 
электролита; 

— применение дистиллированной воды для промыв- 
ки после анодной обработки; 

— применение специальных красителей. 
Электролиты для анодной обработки алюминиевых 
сплавов составляются из доступных химикатов, их 
приготовление несложно, но они должны выбирать- 
ся в зависимости от химического состава и состоя- 
ния сплавов. Практически большинство наиболее 
распространенных сплавов может быть обработано 
в трех видах электролита для эматалирования и в 
одном электролите для твердого анодирования, рас- 
считанных на применение при положительной тем- 
пературе. Состав электролитов в процессе их ис- 
пользования должен контролироваться. Обеспече- 
ние режима анодной обработки и перемешивание 
электролита, а также получение дистиллированной 
воды вполне возможны при современном уровне 
производства, но требуют установки специальных 
устройств. 
Решение вопроса окраски анодных пленок связано 
прежде всего с дефицитностью высококачественных 
красителей, а также с особенностями получения 
совершенного цвета. Здесь необходимо непосред- 
ственное участие художника в налаживании про- 
цесса окраски *. 

Из всего сказанного следует, что 

— художники-конструкторы, инженеры-конструкто- 

ры и технологи должны шире применять способы 

отделки, основанные на использовании свойств ос- 
новных конструкционных материалов (на рисунках 
показаны различные случаи анодирования и эма- 

талирования изделий из алюминиевых сплавов в 

зарубежной практике **); 

— организациям, ответственным за развитие худо- 

жественного конструирования, следует привлекать 

специалистов в области электрохимической обра- 
ботки для совершенствования известных и изыска- 
ния новых технологических процессов отделки, ос- 


* Исследовательские работы в области эматалирования 
ведутся отделом защитно-декоративных покрытий про- 
ектно-конструкторского и  экспериментального бюро 
«Промремналадка» Министерства машино‘троения для 
легкой и пищевой промышленности и быговых приборов 
СССР. Во. Всесоюзном научно-исследоватеяьском инсти- 
туте технической эстетики имеются методические ре- 
комендации «Эматалирование алюминия и его сплавов», 
составлонные по материалам этой организации. 
Промышленное применение эматалирования освоено ле- 
нинградским производственным объединением «ЛОМО», 
выпускающим оптико-механические приборы 

** уапдептп Вегр КВ. У. Маема!$ аи@е: апод!с 
соаНпез юг ашптшт. — «Шадиза! Оезеп», 1967, 
у. 14, М4, т. 63—66, 11. 


Детали машин, приборов и оружия, подвергающиеся 
защитно-упрочняющему анодированию и эматалирова- 
нию. 


Элементы автомобильной отделки, прошедшие декора- 
тивное долговечное анодирование или эматалирование. 


"О 


Детали приборов и изделия после твердого анодирова- 
ния. 


нованных на использовании свойств конструкцион- 
ных металлов и сплавов; 

— рассмотрение отделочных свойств конструкцион- 
ных материалов еще раз показывает необходимость 
развития технологии как фактора, который в зна- 
чительной мере определяет успех художественного 
конструирования. 
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Глава И. 


ПОВЫШЕНИЕ ХУДОЖЕСТВЕННО- 
КОНСТРУКТОРСКОГО УРОВНЯ 
ПРОИЗВОДСТВЕННОГО ОБОРУДОВАНИЯ 


31. Художественно-конструкторская отработка ра- 
бочих мест должна составлять основную часть про- 
екта реконструкции. Она в большой степени опреде- 
‚ляет объемно-планировочное решение цеха или уча- 
стка и выбор средств обеспечения оптимальных са- 
нитарно-гигиенических условий. 

Рабочее место для рабочего или бригады включает 
в себя оборудование с необходимым набором ин- 
струмента, приспособлений и вспомогательных 
средств и требуемый для работы участок производ- 
ственной площади. 

Комплекс предметов, составляющих рабочее место, 
должен обладать следующими художественно-кон- 
структорскими качествами: 

иметь хорошие санитарно-гигиенические характери- 
стики, обеспечивающие максимальное сохранение 
работоспособности и здоровья человека; 

иметь высокие эргономические характеристики, т. е. 
параметры, габариты и размеры, обусловленные 
анатомическими `особенностями человеческого тела, 
его размерами, весом, возможностями движений и 
положений; 

отвечать особенностям органов зрения, слуха и 
осязания человека, обеспечивая оптимальные усло- 
вия психофизиологических процессов, происходя- 
щих во время труда и отдыха; 

иметь высокие эстетические качества, определяю- 
щие эмоциональное воздействие на человека. Все 
предметы, входящие в сферу рабочего места, долж- 
ны быть функциональными, их форма в компози- 


я 


* Продолжение. Начало см.: 
1967. № И, 12. 
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ционно-конструктивном отношении должна отве- 
чать их сущности, каждый отдельный предмет, как 
и весь комплекс в целом, должен быть красивым. 


32. Для достижения этих качеств прежде всего не- 
обходимо изучить состояние рабочих мест. При 
этом следует придерживаться определенного поряд- 
ка работы, например: 

сбор руководящих материалов; 

проведение необходимых наблюдений и обследо- 
ваний; 

анализ процесса работы, выявление факторов, вли- 
яющих на производительность труда и себестои- 
мость продукции; 

разработка задания на реконструкцию и художе- 
ственно-конструкторскую обработку. 

Результаты исследований должны заноситься в 
«Карту состояния рабочего места и мероприятий по 
научной организации труда». 

При разработке заданий на реконструкцию рабочих 
мест необходимо иметь в виду, что основное произ- 
водственное оборудование, а также средства транс- 
порта, поступающие на предприятие в готовом ви- 
де, могут быть усовершенствованы, главным обра- 
зом, за счет небольших изменений формы, окраски 
и оснащения дополнительными приспособлениями. 
Вспомогательное оборудование, производственный 
инвентарь и оргоснастка, изготавливаемые, как пра- 
вило, самим предприятием, должны совершенство- 
ваться путем проектирования с использованием 
художественно-конструкторских методов. 
Улучшение санитарно-гигиенических характеристик 
рабочего места достигается оснащением оборудова- 
ния ограждающими устройствами, пылеотсосами и 
приспособлениями для сбора и удаления стружки 
и отходов. 

Во всех случаях необходимо оснащать станки и дру- 
гие виды оборудования щитками, кожухами и экра- 
нами, препятствующими разбросу стружки и 
брызг охлаждающей жидкости. Кроме функции ог- 
раждения зоны обслуживания, этот вид ограждаю- 
щих устройств должен выполнять роль оргакизо- 
ванного фона для обрабатываемой детали, цвет ко- 
торого обуславливается цветом обрабатываемого 
материала *. 

Наряду с неподвижными экранами и кожухами мо- 
гут быть применены различного рода подвижные 
защитные козырьки и щитки (иногда из прозрач- 
ных материалов), рассчитанные на наиболее часто 
используемые приспособления и инструмент **. 
Такие ограждающие устройства более всего прием- 
лемы на станках с повышенными скоростями ре- 
зания. Жесткие защитные козырьки могут быть 
снабжены эластичными (резиновыми или пластмас- 
совыми) шторками. Применение металлической сет- 
ки для ограждений нежелательно, потому что она 


* Рекомендации о выборе цвета фона даны в конце 
главы. 

** См. Ю. Крючков, Ю. Лапин. Художественное 
конструирование защитных ограждений металлорежу- 
щих станков.—«Машиностроитель», 1966, № 


сильно загрязняется и не может служить хорошим 
фоном для обрабатываемой детали. 

При обработке материалов, связанной с образова- 
нием пыли (особенно когда эта пыль обладает ток- 
сичностью), защитные устройства должны надеж- 
но ограждать зону обработки, а их конструкция 
должна предусматривать отсасывающие системы. 
Оснащение станков ограждающими и защитными 
устройствами может служить также средством за- 
щиты работающего от шума. 

Применение кожухов, облицованных резиной, лино- 
леумом или эластичными пластмассами в виде 
«звукоизолирующей рубашки», позволяет снизить 
уровень шума до 20 децибелл. 

Вид защитных ограждений, их конструктивное ре- 
шение зависят от особенностей производственных 
процессов, конструкции оборудования и характера 
вредностей и загрязнений. 

В любом случае конструирования защитных уст- 
ройств необходимо стремиться к тому, чтобы: 
надежно защитить работающего на данном станке, 
а также на соседних, от воздействия стружки, пы- 
ли, смазочного масла и охлаждающих жидкостей; 
не стеснять движений работающего по обслужива- 
нию станка и не создавать помех для работы ме- 
ханизмов; 

обеспечить минимальные усилия и время, необхо- 
димые для их обслуживания. 


33. Чтобы достигнуть высоких эргономических ха- 
рактеристик, взаимодействие человека и оборудо- 
вания, с которым он работает, должно рассматри- 
ваться в совокупности как единая функциональная 
система .«человек-машина» или «человек-автомат». 
Благоприятное воздействие формы рабочих средств 
и других элементов оборудования, с которыми 
вступает во взаимодействие человек, удобное поло- 
жение тела человека в процессе труда и экономия 
рабочих движений обеспечиваются художественно- 
конструкторской отработкой рабочего места с ис- 
пользованием научных данных эргономики. 


Эргономика — научная дисциплина, рассматриваю- 
щая человека-оператора как звено в системах «чело- 
век—машина» и «человек—автомат». Изучая психо- 
физиологические свойства человеческого организ- 
ма, его возможности и ограниченности, и рассмат- 
ривая под этим углом зрения современную технику, 
эргономика призвана помочь конструкторам и ху- 
дожникам-конструкторам в приспособлении стан- 
ков, машин, приборов и т. д. к человеческим осо- 
бенностям и тем самым обеспечить оптимальные 
условия труда. Эргономика базируется на данных 


физиологии, антропометрии и инженерной психо- 
логии. 


34. В соответствии с данными эргономики при про- 
ектировании нового и модернизации действующего 
оборудования следует ориентироваться на возмож- 
ности работающего человека. Возможности челове- 
ка ограничиваются анатомической структурой те- 
ла; пределами амплитуд скорости и силы движений 
его рук и ног; предельной пропускной способ- 
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Таблица 18. Гамма цветов, рекомендуемая для окраски станков и примеры окраски 
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ностью его органов чувств и скоростью реагирова- 
ния его нервной системы на информацию (см. 


табл. 11, 12, 13). 


35. При реконструкции рабочего места для дости- 
жения наибольшей эффективности движений необ- 
ходимо: 

обеспечить, чтобы движения, позволяющие удов- 
летворительно выполнять работу, были наиболее 
простыми (учитывая в то же время вред монотон- 
ности операций); 

предусмотреть, чтобы траектории рабочих движе- 
ний не выходили за пределы оптимальной рабочей 
зоны; 

проектировать траектории движений плавными и 
закругленными; 

создать условия, чтобы работающий мог небольшие * 
предметы перемещать скользящими движениями, а 
не поднимать или переносить их; 

стремиться к тому, чтобы работающий применях 
наименьшее количество движений (но учитывать 
при этом, что минимальный комплекс рабочих дви- 
жений может быть не оптимальным с точки зрения 
физиологии); 

добиваться ритмичности рабочих циклов; 
осуществлять установку деталей простейшим обра- 
зом и там, где это возможно, устраивать направ- 
ляющие; 

по возможности равномерно распределять работу 
между правой и левой руками и добиваться, чтобы 
в ней участвовали также предплечье, кисть и паль- 
цы рук; 

исключать однообразно повторяющиеся операции, 
требующие участия ограниченного числа мышц, что 
особенно важно для работ с преобладанием физи- 
ческих нагрузок. 


36. Скорость движений во многом зависит от их 
характера. Данные эргономики позволили сделать 
следующие выводы, на которые можно ориенти- 
роваться при модернизации оборудования: 

если требуется быстрая реакция, то лучше исполь- 
зовать движение «к себе»; 

в горизонтальной плоскости скорость рук больше, 
чем в вертикальной; 

наибольшая скорость у движений «сверху вниз», 
наименьшая—«снизу вверх»; 

скорость движения для правой руки «слева напра- 
во» больше, чем в обратном направлении; 
вращательные движения в 1,5 раза быстрее посту- 
пательных; 

наиболее рациональны с точки зрения затрат сил 
движения «толчком» с постепенным уменьшением 
их скорости; 

движение по перемещению нужно ограничивать 
упорами везде, где это возможно; 

следует избегать движений, целью которых явля- 
ется точная установка вручную. 


37. Одним из положений эргономики является тре- 
бование экономии движений. Движения, которые 
не являются безусловно необходимыми, должны 
устраняться, а остальные должны быть наиболее 
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Таблица 19. Гамма цветов, рекомендуемая для окраски производственного инвен- 
таря и примеры окраски 
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короткими и требовать минимальных усилий. Суще- 
ствуют следующие правила экономии движений: 
а) правило одновременности движений: обе руки 
должны по возможности одновременно начинать и 
заканчивать действие и выполнять одну операцию, 
а если работает одна рука, то другая не должна 
бездействовать; ` 

6) правило симметричности движений: при работе 
двумя руками движения должны быть симметричны 
и противоположны по направлению; 

в) правило естественности движений: движения 
должны совершаться в пределах поля зрения, и 
каждое движение должно заканчиваться в положе- 
нии, удобном для начала следующего движения; 
г) правило ритмичности движений: должен проек- 
тироваться свободный ритм движения в отличие от 
вынужденного (обусловленного машиной). 

Во всех случаях авторам проектов следует исходить 
из того, что движения работающих должны быть 
простыми и привычными. 


38. Согласно данным эргономики, одним из основ- 
ных подавляющих психику и утомляющих челове- 
ка факторов является монотонность труда. Для 
борьбы с утомлением от однообразия труда преду- 
сматриваются следующие мероприятия: 
периодическое изменение позы работающего и рит- 
ма его работы; 

периодическая смена рабочего места; 

ограничение дробления операций; 

введение дополнительных перерывов длительностью 
в 5—10 минут (в зависимости от условий произ- 
водства); 

объединение чрезмерно простых и монотонных опе- 
раций в более сложные и разнообразные по содер- 
жанию; 

трансляция музыкальных передач, специально со- 
ставленных в зависимости от занятости внимания, 
уровня производственных шумов и скорости выпол- 
нения операций. 


39. При конструировании или реконструкции таких 
органов управления машинами, как штурвалы и ры- 
чаги, следует учитывать зависимость их размеров 
от необходимого крутящего момента, высоты раз- 
мещения над полом и углов оси вращения (см. 
табл. 14 и 15). 

Размеры ручек маховичков и рычагов принимаются 
в соответствии со стандартами: ручки для махович- 
ков и рычагов по ГОСТ 2193-43; рукоятки по 
ГОСТ 3055-45 и нормали МАП 58951-01; рыча- 
ги по нормали МАП 58952-01; рукоятки с шари- 
ком по ГОСТ 2194-43 и нормали МАП 58951-02; 
гайки с рукоятками в виде шариков и сглаженных 
конусов по нормали МАП 58935-07; маховички со 
спицами по ГОСТ 2288-43 и ГОСТ 2289-43. 

При конструировании ручек и рукояток следует 
иметь в виду, что одной из наиболее рациональных 
форм этих элементов является форма, имеющая в 
своей основе треугольную усеченную призму с ок- 
ругленной поверхностью, две нижние (или задние) 
поверхности которой охватываются согнутыми 
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пальцами, а на верхнюю (или переднюю) ложится 
упругая мышца большого пальца (см. табл. 15). 
Для органов управления, приводимых в движение 
рукой, максимальное усилие должно быть не более 
4 кз, а для приводимых в движение пальцем — 


4—2 кь*. 


40. Наибольшая эффективность труда достигается 
при соответствии движения органа управления за- 
данным результатам его перемещения. Система 
этих соответствий следующая: 

Положениям «пуск», «включено», «увеличение», 
«подъем», «открытие» и командам «вперед», «впра- 
во», «вверх» должны соответствовать перемещение 
вверх, от себя, вправо для рычагов, поворот по ча- 
совой стрелке для маховичков и нажатие верхних, 
средних или правых кнопок. } 
Положениям «включено», «остановка», «уменьше- 
ние», «спуск», «закрытие» и командам «вниз», 
«влево», «назад» должны соответствовать переме- 
щения вниз, на себя, слева для рычагов, поворот 
против часовой стрелки для маховичков и нажатие 
нижних, задних или левых кнопок. 

Для органов ножного управления положения 
«включено», «увеличение» должны достигаться на- 
жатием педали; положения «выключено», «умень- 
шение» — освобождением педали. 

Все ручные органы управления должны быть рас- 
положены в пределах досягаемости рук, в наиболее 
удобном для наблюдения месте (с учетом рабочего 
поля зрения), и таким образом, чтобы по возмож- 
ности свести рабочие движения к движениям пред- 
плечья, кисти и пальцев, допуская движения пле- 
ча только в виде исключения. При работе с органа- 
ми управления и приборами контроля для опера- 
тора должна быть исключена необходимость .пово- 
рачиваться, вытягиваться, изгибаться. 

При выборе мест расположения органов управле- 
ния, используемых последовательно, нужно руко- 
водствоваться следующими положениями: 
последовательность размещения этих органов долж- 
на быть такой же, как последовательность их ис- 
пользования; 

размещать органы управления лучше горизонталь- 
но, слева направо, или вертикально, сверху вниз: 
если органы управления расположены на одной па- 
нели, а связанные с ними индикаторы — на другой, 
то размещение этих элементов на обеих панелях 
должно быть одинаковым. 


41. Точность работы оператора любой машины за- 
висит от характера воспринимаемых сигналов, сте- 
пени сложности задач и условий труда, темпа ра- 
боты и состояния оператора. 

В тех случаях, когда оператор одновременно наблю- 
дает за приборами и машинами, необходимо, чтобы 
расположение приборов на панели пульта соответ- 
ствовало расположению рабочих органов машин. 


* См. «Санитарные правила организации технологиче- 


‚ских процессов и гигиенические требования к производ- 


ственному оборудованию», № 554—65. (Утверждены за- 
местителем главного санитарного врача СССР 23 ноября 
1965 г.). 


Таблица 11. 


Размерные соотношения на рабочем месте и пример расположения рычагов 
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Таблица 13. Размерные соотношения на рабочем месте 
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Таблица 12. Размерные соотношения на рабочем месте 


‚ высота стола для очень 
тонкой работы 
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удобная 


удобная 
1200 зона | 


1000 
—.000 ох 


менее 
800 удобная 
зона 700 


600 


400 неудобная 
зона 


— 15о оо 
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Таблица 14. 


Оптимальные размеры рычагов и штурвалов 


Размер (для штурва- 


ла — диаметр, 
Орган Высота оси для рычага — 
управления над полом, радиус) в мм, при 
мм моменте 
7—16 кг/см 
Штурвал 610—1070 254—406 
Штурвал 1220 203—406 
Рычаг 915—1015 115—190 
Рычаг 1070 63—115 


Помимо этого, в сложных системах необходимо вво- 
дить мнемосхемы — графические изображения про- 
изводственных связей в виде комплекса символов, 
изображающих элементы контролируемых или уп- 
равляемых установок и систем. Технологические и 
информационные связи между символами наносятся 
на щит или пульт управления цветными линиями 
(см. табл. 16). 


42. Работы, в которых основную роль играет конт- 
роль зрением, требуют наибольшего светоцветового 
комфорта. Цвет панелей управления, панелей при- 
боров и пультов должен подбираться в оптималь- 
ном контрасте к цвету органов управления. Как пра- 
вило, коэффициент отражения окрашенных поверх- 
ностей должен равняться 30—50%, а чистота цве- 
та — находиться в пределах 10—40%. 


Органы управления (кнопки, рычаги, тумблеры и 
пр.) целесообразно выполнять в материалах, цвет 
которых символизирует назначение. Наиболее от- 
ветственные органы управления определяют цвет 
панели: цветовой контраст между панелью и этим 
органом должен быть наибольшим. 


Для цветового обозначения органов управления 
целесообразно использовать только основные цвета 
спектра — красный, оранжевый, желтый, зеленый, 
синий, фиолетовый, три ахроматических цвета — 
белый, серый, черный, а также коричневый и мали- 
новый. Желательно применять наиболее насыщен- 
ные оттенки этих цветов. 
Рекомендуется использовать цвета в следующих 
значениях: 
Красный. Кнопки: «стоп», «общий останов маши- 
ны», «выключено», «вверх», «вперед», «плюс», Сиг- 
нальные лампы: «мощность включена», «тревога», 
«неисправность», «высокие обороты», «конец опе- 
рации», «питание включено», «накал», «машина в 
работе». 
Оранжевый. Сигнальные лампы: «перегрузка», «ко- 
нец операции». 
Желтый. Кнопки: «продолжение работы» (после ос- 
станова), «обратный ход». (Сигнальные лампы: 
«подготовка», «машина в работе», «автоматическое 
упраВАение», «регулировка». 
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Зеленый. Кнопки: «включение», «старт», «вниз», 
«назад», «ручное управление», «медленный оста- 
нов». Сигнальные лампы: «старт», «закрыто», 
«ручное управление», «нормальная работа». 


Синий. Кнопки: «обратное вращение», «первый 
(второй и т. д.) цикл». Сигнальные лампы: «нор- 
мальная 'работа», «источник тока работает». 


Коричневый. Кнопки: «останов мотора», «стоп». 


Белый. Кнопки: «задержка (временный останов)», 
«включение вспомогательного мотора», «подача го- 
рючего», «старт», «прямой ход», «обратный ход». 
Сигнальные лампы: «поступление мощности», «на- 
личие тока», «работа по автоматической програм- 
ме». | 
Черный. Кнопки: «продолжение операции», «вниз», 
«старт», «включено». Переключатели:  «вперед- 
назад», «автоматическое управление — останов — 
ручное», «открыто-закрыто». 

Второстепенные кнопки и прочие органы управле- 
ния целесообразно делать серыми. 

Цвета обозначений органов управления должны 
иметь приписанные им значения во всем оборудо- 
вании предприятия. Одному и тому же цвету нель- 
зя придавать различные значения. 


43. В соответствии с данными эргономики для объ- 
ектов различения (обрабатываемой детали или ма- 
териала) необходимо организовать цветовой фон. 
С этой целью следует соответственно окрашивать 
поверхности оборудования, служащие фоном, или 
устраивать специальные экраны. При различных по 
цвету материалах целесообразно иметь комплект 
съемных экранов, подобранных по цвету к разным 
цветам материалов. 


Для объектов различения, имеющих холодный цвет 
(сталь, алюминий, олово и пр.), следует предусмат- 
ривать окраску фона в теплые цвета, а для теплых 
по цвету материалов — холодный оттенок фона. 
Для пестрых по цвету материалов (например, цвет- 
ные нити, провода) наиболее подходящим фоном 
является светло-серый цвет. Материалы с цветом 
высокой насыщенности (например, цветные пласт- 
массы) также целесообразно помещать для обра- 
ботки на сером фоне; в отдельных случаях для них 
допускается окраска фона в светлый оттенок мало- 
насыщенного цвета, являющегося по цветовому то- 
ну дополнительным к цвету материала (см. табл. 


17). 


Окраска фона должна быть обязательно согласова- 
на с освещением рабочей зоны. Чем меньше объект 
различения или чем темнее его цвет, тем больше 
требуется света для обеспечения эффективной ви- 
димости. Условия зрительной работы требуют опти- 
мальных средних контрастов между объектом и фо- 
ном для каждого конкретного вида работ *. 

Фактура поверхностей, образующих фон, должна 
быть ровной, гладкой, полуматовой, равномерно ос- 


* Подробнее см.: А. Шайкевич. Качество промыш- 
ленного освещения и пути его повышения. М.-Л., Гос- 
энергоиздат, 1962. 


вещенной и не иметь теней. Освещение должно соз- 
давать собственные тени на объектах сложной фор- 
мы. 

Для объектов, рассматриваемых только силуэтно 
(проволока, пряжа и т. п.), ровный светлый фон на- 
иболее эффективен. Фонирующая поверхность 
должна, как правило, располагаться в непосредст- 
венной близости от объекта различения. В от- 
дельных случаях целесообразно окрашивать в срав- 
нительно яркий цвет сам объект (например, об- 
рабатываемую деталь при многошпиндельном и мно- 
гопозиционном сверлении для обозначения позиций 
болтов и правильного расположения отверстий и 
т. п.). 


44. Для достижения высоких эстетических качеств 
комплекса предметов, составляющих рабочее место, 
необходимо проводить их композиционную отра- 
ботку, направленную на достижение гармоническо- 
го единства форм, отвечающего функциональным, 
технико-экономическим и художественным требова- 
ниям. Эта работа должна проводиться специали- 
стами с использованием методов художественного 
конструирования, излагаемых в соответствующих 
руководствах (см. список литературы). 
Улучшить внешний вид имеющегося оборудования 
можно путем окраски (см. табл. 18, 19, 20 *). 
При выборе цвета для окраски предметов необхо- 
димо учитывать некоторые композиционные осо- 
бенности их формы: 

чем больше предмет, тем светлее должна быть его 
окраска; 

чем меньше предмет, тем насыщеннее должна быть 
его окраска; 

предмету с четкими и строгими формами более 
подходит окраска в малонасыщенные и светлые 
цвета, а предмету со сглаженными формами и не- 
четкими гранями—в относительно более насыщен- 
ные цвета; 

несущие части предмета (основание, подставку, 
станину и пр.) следует окрашивать более темными 
цветами, чем остальные поверхности; 

большую высоту или длину предмета можно зри- 
тельно уменьшить членениями, располагая грани- 
цы между различными цветами на сочленениях 
элементов формы. 

Красота спокойного приглушенного цвета наиболее 
полно выявляется матовой фактурой. Цвета интен- 
сивные выигрывают на гладких и глянцевых по- 
верхностях. Чем меньше цветовое пятно в окраске 
предмета, тем более темным должен быть его 
цвет. Определенная и четкая форма выгодно под- 
черкивается глянцем. Блики на гранях формы соз- 
дают «светловой каркас», выгодно рисующий 
структуру объема предмета. Следует, однако, пом- 
нить, что резкие блики в рабочей зоне ухудшают 
условия зрительной работы. 

Для окраски производственного оборудования в 
большинстве случаев необходимо использовать фи- 
зиологически оптимальные цвета (см. п. 21 и 


* Табл. 20 по техническим причинам будет напечатана 
в следующем номере.—Прим. ред. 


Таблица 15. Оптимальные размеры вращающихся кнопок, 


головок и рукояток 


— до 140 мм = 
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Таблица 17. 


Наименование обрабатываемого материала 
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Таблица 16. Символы, применяемые в органах управления 
станков и машин (рекомендованы Международной ассоциацией 
по стандартизации] 


пуск 


останов, стоп 


пуск совмешен 
с остановкой 


увеличение 
(например 
оборотов, скорости) 


уменьшение 
(например, числа 
оборотов, скорости) 


быстрое 
перемешение 


} 
О 
0) 
+ 

АРА 
= 

7 
+» 
у 
= 


вертикальная 
подача 


ограниченное 
вращение 


ограниченное 
вращение 
туда и обратно 


бесступенчатое 
регулирование 


направление 
вращения 


Сталь, чугун 

Бронза, медь, латунь, светлое дерево 
р 

Алюминий, олово и легкие сплавы 


Дерево темное, 
и загрунтованные 


Й 20-40 95 
вала 
Характеристики цвета фона для наиболее распространенных материалов 
| Характеристики цвета фона 
Цвет 
= о" “цвета, ет 
% % 
светлый 580 | 46 50—60 
кремовый 
еб 490 17 20—30 
серо-голубой 
ейный 570 48 30—40 
кремовый 
светлый 485 8 30—40 
серо-голубой 
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ручное управление 


местное освешение 


включение 
тормоза 


выключение 


рита тормоза 


электромотор 


охлаждающая 
ЖИДКОСТЬ 


насос 
охлаждения 


смазочная жидкость 


масляный 
насос 


скорость вращения 
(х - число оборотов) 


опасно! высокое 
напряжение 


(красного цвета) 


внимание! 
осторожно! 
(желтого цвета) 


-® ФО $> 


табл. 18) с учетом цвета обрабатываемого мате- 
риала. Так, цвет станков и верстаков должен на- 
ходиться в нюансных гармонических отношениях 
к цвету фона обрабатываемого материала и пане- 
лей управления. 
Разработка цветовой схемы окраски того или ино- 
го предмета должна вестись художником-конструк- 
тором с учетом композиционного строя формы 
предметов и их комплексов. Непрофессиональный 
подход к этому делу всегда приводит к серьезным 
ошибкам, 
Для несложных по форме предметов, входящих в 
состав рабочих мест, окраска может быть решена 
более простыми средствами и основываться на 
следующих положениях, изложенных применитель- 
но к окраске производственного инвентаря и 
средств внутрицехового транспорта. 

(Продолжение [! злавы следует). 
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Карел Гонзик— 
архитектор и теоретик 


дизайна 


Л. Мостовая, аспирантка ВНИИТЭ 


Два года назад (4 февраля 1966 г.) ушел из жиз- 
ни известный чехословацкий архитектор профессор 
Карел Гонзик, в деятельности которого проблемы 
архитектуры были теснейшим образом увязаны с 
проблемами дизайна. 

К. Гонзик относился к тому типу архитекторов, 
которые не замкнулись в мире архитектуры, как 
строительного искусства, но рассматривали ее, по- 
добно В. Гропиусу и Ле Корбюзье, лишь как важ- 
нейший компонент, как основу организации прост- 
ранства, насыщенного бесконечным множеством 
других вешей и явлений, одинаково достойных 


вни ния архитектора. 
Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
@ес\го.пекгазоуКа.ги 


Все творчество К. Гонзика было пронизано забо- 
той о человеке. Архитектор-практик, он известен 
прежде всего как один из авторов проекта админи- 
стративного здания бывшего Пенсионного ведом- 
ства в Праге (ныне здание Центрального Совета 
профсоюзов ЧССР). Этот проект был создан им 
совместно с Иозефом Гавличеком в конце 20-х го- 
дов. Смелая идея, воплощенная в этом сооруже- 
нии, убедительно продемонстрировала незауряд- 
ные способности ее авторов. 12-этажное здание 
ведомства с «ленточными» окнами относится к 
первым реализациям принципов современной евро- 
пейской архитектуры. 

Творчество чехословацких аюхитекторов 20-х годов 
находилось под сильным влиянием революционных 
идей Октября. Часто это проявлялось в том, что 
и в капиталистических условиях архитекторы пы- 
тались осуществлять идеи массового жилища, так 
называемых «коллективных домов». К 1930 году 
относятся разработки двух проектов «домов-ком- 
мун», в основе которых лежали представления их 
авторов о новом быте и организации обществен- 
ного обслуживания. Один из этих проектов был 
выполнен архитектором К. Гонзиком в соавторст- 
ве с Й. Гавличеком. 

Чем глубже размышлял К. Гонзик о задачах ар- 
хитектуры, чем больше он соединял практическую 
деятельность с теорией, тем шире становился круг 
его интересов. Чтобы уяснить себе некоторые сто- 
роны архитектурного творчества, К. Гонзик обра- 


тился к вопросам создания предметов утилитар- 
ного назначения. 

Увлеченный идеей осознанной переделки жизни 
по принципам целесообразности и красоты, 
К. Гонзик вместе со своими друзьями-архитекто- 
рами разрабатывает образцы функциональной ме- 
бели, предметы оборудования интерьера — от све- 
тильников до музыкальных инструментов, конст- 
руирует модели одежды и обуви с учетом самых 
мелких деталей. Мечтой К. Гонзика и его сорат- 
ников становится разработка проекта здания с 
одновременным проектированием оборудования ин- 
терьеров. Проекты бытовых изделий К. Гонзик 
выполняет по заказу художественно-промышлен- 
ных объединений «Артель» и Союз чехословаи- 
кого творчества *. В 1928 году К. Гонзик прини- 
мает участие в конкурсе на лучшее оборудование 
минимального жилища, объявленном Союзом че- 
хословацкого творчества. Ето проект удостаивает- 
ся второй премии. Размышления о роли дизайнер- 
ской деятельности архитектора были обобщены 
К. Гонзиком в книге «Современная квартира», из- 
данной в 1929 году. 

Параллельно практическим экспериментам одна за 
другой в различных архитектурно-художественных 
журналах 20-х годов публикуются теоретические 
работы К. Гонзика. Такие из них, как «Эстетика 
в тюрьме», «Соотношение внутреннего оборудова- 


* О деятельности этих организаций см. бюллетень «Тех- 
ническая эстетика». 1967, № 11. 


1. Карел Гонзик. 1965. 


ния и здания», «О мебели и ее использовании», 
«Экономика домашнего хозяйства», «Утилитарный 
предмет и символ», «Поиски стиля», «Форма как 


гносеологический и ориентационный знак» и мно- 
гие другие, свидетельствуют о серьезных попытках 
автора подойти к осмыслению предметного мира 
и различных аспектов его взаимодействия с чело- 
веком. 

К середине 30-х годов свои многолетние раздумья, 
наблюдения и исследования К. Гонзик обобщает 
в большой книге «Формирование стиля жизни». 
Предмет исследования К. Гонзика в этой книге 
многообразен. Он охватывает весь материальный 
мир, постоянно испытывающий воздействие чело- 
века. Весь этот обширный, многоплановый, но еди- 
ный в своем существе мир, наполненный разнооб- 
разными предметами и явлениями, К. Гонзик на- 
зывает жизненной средой, в которой он выделяет 
предметную среду, подразделяя ее также на ши- 
рокую и узкую сферу. К предметной среде, по 
мысли автора, относятся: 
природа, точнее ландшафт, 
стным произведением природы и человека, города, 
транспортные 


являющийся совме- 


здания и технические сооружения, 
пути и средства, интерьеры жилых, производствен- 
ных и административных зданий и средств тран- 
спорта — широкая предметная среда; 


интерьеров, машины, инструменты, 


оборудование 
Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
@ес{го.пеКгазоуКа.ги 


мебель, предметы быта, посуда, произведения жи- 
вописи и скульптуры, одежда, аксессуары к ней, 
ювелирные изделия — узкая предметная среда. 
Предметная среда, в которой развиваются челове- 
ческие отношения, образует жизненную среду, а 
сознательное культивирование этой среды приво- 
дит к формированию стиля жизни. Поле деятель- 
ности исследователя жизненной среды и стиля 
жизни необычайно широко. Оно охватывает весь 
мир — от больших комплексов предметов и явле- 
ний до кажущихся незначительными частностей, 
от человеческого общества в целом до таких мело- 
чей, как способ застегивания пуговицы на пер- 
чатке. 

К. Гонзик считает, что при разработке любого 
функционального объекта — промышленного пред- 
приятия, жилища, посуды или одежды — необходи- 
мо учитывать целый ряд серьезных требований. 
Так, создатель той или иной вещи прежде всего 
должен задать себе следующие вопросы: 
Соответствует ли вещь социальной организации 
общества и способствует ли она его прогрессу? 
Не является ли эта вешь лишней? 

Не препятствует ли ее изготовление производству 
других, действительно необходимых вещей? 
Приданы ли вещи свойства, способные противо- 
стоять неблагоприятным влияниям климата? 
Обеспечено ли легкое и удобное обращение с 
вещью? Отвечает ли она механике движений чело- 
веческого тела? 

Соответствует ли использованный материал назна- 
чению вещи? 

Какова реакция органов чувств человека на этот 
материал? 

Совершенна ли технически и выгодна ли экономи- 
чески данная конструкция вещи? 

Соответствует ли форма вещи ее функции? 
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Привлекателен ли облик вещи? 
Гармония предметной среды 

совершенством каждой отдельной вещи, а логич- 
ной, тщательно продуманной взаимосвязью посто- 


обеспечивается не 


янных ее компонентов — зданий, технических со- 
оружений, ландшафта и т. д. Поэтому архитектор, 
подчеркивает К. Гонзик, обязан задумываться и 
над следующими вопросами: 

Соответствует ли планировка жилища и города в 
целом фактическим функциональным потокам? 
Гарантирован ли наряду с бесперебойностью пуль- 
сации полезной человеческой деятельности также 
спокойный отдых?» 

Как проходят восстановительные процессы после 
затрат энергии? 

Обитаемый ли вид у наших домов и городов? 

Как выражено в них национальное своеобразие? 
К. Гонзик не претендовал на исчерпывающий пе- 
речень требований к предметной среде и считал, 
что для выявления более точных требований необ- 
ходим новый, более глубокий анализ среды и ее 
взаимодействующих сил. Созидательной деятель- 
ности, производству всех утилитарных ценностей 
должно, по мысли архитектора, писавшего книгу 
в 30-е годы, предшествовать всестороннее изуче- 
ние человека, его потребностей, потребностей всего 
общества. В этом деле должны участвовать много- 
численные лаборатории и умы многих специали- 
стов — социологов, врачей, психологов, психоанали- 
тиков, геологов, климатологов. В книге высказыва- 
лась уверенность в том, что наступит время, когда 
получит развитие наука о вещах, изготовляемых 
и потребляемых человеком, что исследованиями в 
столь важной области будут заниматься специаль- 
ные научные институты. 

Особую ‘роль К. Гонзик отводит психологии, счи- 
тая, что именно она в будущем объяснит характер 


2. К. Гонзик, И. Гавличек. Проект «коллективного 
дома». 1930. 
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отношения людей к вещам, вскроет корни безвку- 
сицы и предметного фетишизма. Тогда же К. Гон- 
зик говорил о необходимости выпуска специаль- 
ного печатного органа, на страницах которого мог- 
ли бы обмениваться мнениями изготовители, пот- 
ребители и различные специалисты. 

Говоря о жизни и жизненной среде, о населенных 
пунктах и жилых домах, об организации бытовых 
и производственных процессов, о вкусе и безвку- 
сице, о моде и ее значении, об отношении челове- 
ка к вещам, о принципах здорового, разумного и 
чистого стиля жизни, автор обращался не только 
к специалистам и организаторам производства, но 
и к потребителям, которых он считал активными 
соавторами предметной среды. К. Гонзик ставил 
задачу эстетического воспитания каждого челове- 
ка, превращения его в сознательного творца, спо- 
собного участвовать в созидательном процессе по 
привнесению индивидуальных черт в облик жиз- 
ненной среды. 

Автор книги предлагал ввести специальную науч- 
ную дисциплину в высших учебных заведениях. 
Такая дисциплина могла бы включать в себя сле- 
дующие вопросы: 

Планировка городов, архитектура зданий различ- 
ного назначения и средств транспорта. 
Производственная среда и организация работы на 
производстве. 

Микроклимат жилиша и организация бытовых 
процессов. 

Взаимосвязь бытовых процессов и форм вещей. 
Оборудование жилища. 

Выбор материалов для его отделки, 

Культура кухни. 

Воздействие жилой среды на состояние духа чело- 
века. 


Стиль в одежде и мода. 

Соответствие одежды климатическим условиям, 
погоде, жизненным функциям, пропорциям тела. 
Биомеханика движений в производственных про- 
цессах. 

Жесты и культура движений. 

Вещи полезные и лишние. 

Вещный фетишизм. 

Взаимоотношения в учреждении, на производстве, 
в жилище. 

Произведения живописи и скульптуры в жилом 
интерьере. 

Обзор стилей в искусстве и их социальных кор- 
ней. 

Стиль жизни разных народов в настоящее время 
и в прошлые эпохи. 

Глубоко гуманистическая, прогрессивная направ- 
ленность книги «Формирование стиля жизни» 
стала причиной задержки ее появления в свет. 
Цензура буржуазной Чехословакии запретила кни- 
гу. Впервые она была выпущена только в народ- 
но-демократической Чехословакии, в 1946 году. 
Книга вызвала огромный интерес, и интерес этот 
был окрашен по-разному. По свидетельству авто- 
ра, многие читали ее как утопию, почти как поэму, 
но не как практическое руководство к упорядоче- 
нию жизни. В период послевоенной разрухи, ког- 
да не были решены еще многие неотложные зада- 
чи, идея формирования стиля жизни многим каза- 
лась далекой и даже несколько фантастичной. 
Однако задача восстановления разрушенного на- 
родного хозяйства и роста продукции не исклю- 
чала полностью необходимости решения эстетиче- 
ских проблем. Об этом в первую очередь свиде- 
тельствует тот факт, что уже в следующем, 1947 
году выходит второе издание книги К. Гонзика. 


3. К. Гонзик, М. Гавличек. Прага, Дворец профсоюзов (бывшее Пенсионное ведомство). 1929. 
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О ее роли и влиянии на передовые умы общества 
свидетельствовали тогдашние периодические изда- 
ния. Газета «Свободне новины» утверждала, что 
это произведение должно стать настольной книгой 
политических деятелей, а также людей, имеющих 
отношение к производству, на которых возложена 
ответственность за организацию жизни населен- 
ных пунктов и городов. Словацкий орган печати— 
газета «Демократ» отмечала, что произведение 
Гонзика является событием не только чешского, 
но и общеевропейского значения. 

В послевоенные годы, развивая в новых социаль- 
ных условиях идеи, высказанные им уже в 20-е — 
30-е годы, К. Гонзик выпускает новые книги «Не- 
цессизм. Идея разумного потребления» и «Что та- 
кое стиль жизни». Единством проблем дизайна и 
архитектуры отмечена книга, опубликованная 
К. Гонзиком в 1956 году под названием «Архи- 
тектура всем». 

Поставив перед собой популяризаторские цели, 
вновь обращаясь к своему основному читателю — 
потребителю, К. Гонзик создает серьезное научное 
произведение, в котором убедительно показывает 
социальную роль архитектуры и предметной сре- 
ды, прослеживает их значение и воздействие на 
общество в различные периоды его развития. Он 
вновь исходит из мысли о том, что архитектура — 
не только строительное искусство, она организует 
окружающее человека пространство, формирует 
материальную среду повседневной жизни людей. 
К. Гонзик считает, что архитектор принимает наи- 
более активное участие в создании жизненной 
среды, поэтому человек сталкивается с результа- 
тами его работы на каждом шагу — от своей квар- 
тиры до огромных градостроительных комплексов 
и ансамблей в природе. Архитектура и все другие 
искусственные, человеком созданные формы яв- 
ляются компонентами единой предметной среды, 
в которой отражаются общественный строй, образ 
мышления, традиции и обычаи. При помощи увле- 
кательной логики К. Гонзик убеждает, что пред- 
метная или более широко понимаемая жизненная 
среда есть тот фокус, где сходятся устремления 
архитектора и специалиста, которого теперь при- 
нято называть дизайнером. 

Как и в более ранних произведениях («Архитек- 
тура как физиопластическое творчество», 1938; 
«Введение в исследование психологических функ- 
ций в архитектуре», 1944), в книге «Архитектура 
всем» К. Гонзик отстаивает идею комплексной 
организации предметного мира, формирующего 
стиль жизни, анализирует биологическое и психо- 
логическое воздействие его отдельных компонен- 
тов на характер поведения людей. 

Выпуском в свет двух новых книг — «о пути 
к социалистической архитектуре» и «Вещи вокруг 
нас» * — отмечает К. Гонзик 15-летие освобожде- 


* В русском переводе обе книги вышли в СССР. «Вещи 
вокруг нас» в 1964 г. выпустило издательство «Знание»; 
«По пути к социалистической архитектуре» в 1967 г. — 
Государственное издательство литературы по строитель- 
ству. 


ния страны Советской Армией и провозглашение 
Чехословакии социалистической республикой. 
Книга «По пути к социалистической архитектуре» 
явилась обобщающим трудом К. Гонзика в обла- 
сти исследования задач и роли архитектуры в 
жизни общества. 

Рассматривая направления и стили, которые архи- 
тектура пережила на пути к своему социалисти- 
ческому этапу, автор вновь говорил о требовании 
к архитектуре быть максимально целесообразной, 
обязанной стимулировать позитивные ощущения 
и возбуждать социальное сознание людей. 

В создании книги «Веши вокруг нас» вместе с 
К. Гонзиком, осуществившим также ее общую ре- 
дакцию, приняли участие целый ряд архитекторов 
и искусствоведов. Окружающий человека предмет- 
ный мир здесь рассмотрен с позиций новейших 
достижений науки и техники, влияющих на фор- 
мирование современной среды. 

Празднование 15-летия республики совпало с юби- 
леем К. Гонзика. В связи с 60-летием и за заслу- 
ги в строительстве социалистической Чехослова- 
кии он избирается почетным членом Союза архи- 
текторов ЧССР и награждается Орденом труда. 
Особо был отмечен вклад  архитектора-комму- 
ниста в деятельность прогрессивных архитектур- 
ных организаций довоенного времени, а также его 
большая работа по подготовке специалистов в 
пражском Институте архитектуры и наземного 
строительства. 

В 60-е годы появляется книга К. Гонзика «Из 
жизни авангарда», в которой с новой силой рас- 
Е его дар публициста. В этом произведе- 


им. Н. А. Некрасова 


Библиотека 
@ес{го.пеКгазоуКа.ги 


нии воскрешаются эпизоды борьбы передовой 
чехословацкой интеллигенции 20-х—30-х годов в 
условиях буржуазной республики. В эти же годы 
К. Гонзик выступает и как беллетрист — его ро- 
ман «Восстановление рая», основанный на полу- 
фантастическом сюжете, воплощает мечты автора 
об истинно гуманном образе жизни на принципах 
разума и законов красоты. 

В 1964 году профессор архитектор К. Гонзик 
приезжает в Советский Союз. Впервые он лично 
встречается со страной, которая стала вдохнови- 
тельницей передовых деятелей культуры Чехосло- 
вакии. С огромным интересом знакомится он со 
всем размахом нашего современного строительства 
и с оригинальными произведениями советских кон- 
структивистов — П. Голосова, М. Гинзбурга, 
братьев Весниных, единственной московской рабо- 
той Ле Корбюзье. 

Неутомимый энтузиаст, он делится с советскими 
коллегами своими творческими планами. В част- 
ности, большой интерес вызвали его проекты 
«дбма-города» (домурбии) и «дома на холме». До- 
мурбия — это крупный жилой комплекс, который 
можно компоновать как вертикально, так и гори- 
зонтально. В комплекс входит ряд основных уч- 
реждений обслуживания и местных культурных 
центров, к которым жители этого укрупненного 
района попадают, не выходя из-под крыши и не 
пользуясь средствами транспорта (воскрешенная 
идея старого проекта населенного пункта, рассчи- 
танного исключительно на пешеходные связи и 
разработанного архитектором еше в 1937 году). 
Сосредоточенная застройка освобождает большую 
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4. К. Гонзик. Аксонометрия минимального жилища. 
П премия Союза чехословацкого творчества. 1928, 


площадь, которую можно использовать для зеле- 
ных насаждений и спортивных площадок, способ- 
ствующих созданию наиболее функциональной 
жизненной среды. 

Идея «дбма на холме» состоит в использовании 
местных природных факторов — типичного для 
Чехословакии гористого рельефа, склонов, не при- 
годных для сельскохозяйственных работ, или для 
включения в ландшафтную зону. На таких скло- 
нах могут быть построены жилые здания, состоя- 
щие из комплекса квартир с большими террасами. 
Однако реализовать самому эти проекты архитек- 
тору уже было не суждено. С его уходом совре- 
менная культура потеряла еще одного свидетеля 
и активного участника прогрессивного движения 
архитекторов межвоенного периода. 

За истекшие годы в Чехословакии многое сделано 
для эстетического осмысления и переустройства 
предметного мира. Написано немало новых теоре- 
тических работ. Формирование окружающей чело- 
века среды не перестало быть проблемой. На пути 
осознанного созидания нового предметного мира 
нет тех препятствий, которые были 30 лет назад, 
изменилась социальная сторона среды. Но ее эсте- 
тическое осмысление все еще отстает. И потому 
творчество архитектора К. Гонзика по-прежнему 
остается актуальным. Он относился к той катего- 
рии ученых, которые, постоянно впитывая дости- 
жения мировой культуры, сами щедро делятся 
своими идеями. Эти идеи вследствие своей акту- 
альности быстро становятся всеобщим духовным 
достоянием — настолько они понятны и естествен- 
ны, что не всегда осознается их авторство. 
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Густав Клуцис 
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Густав Густавович Клуцис (1895—1944), извест- 
ный в 30-х годах художник-живописец и плакатист, 
запомнился современникам в основном своими по- 
литическими фотомонтажами. Одним из первых он 
увидел и художественно осмыслил выразительные 
возможности фотографии и широко использовал их 
в многочисленных плакатах, в оформлении книг и 
газет. Вводя в графические композиции докумен- 
тальные фотографии, сочетая и совмещая разные 
планы, выделяя главные смысловые моменты масш- 
табом и цветом, художник создавал у зрителя ощу- 
щение непосредственного живого контакта с изобра- 
жением. (Отсюда особая актизность воздействия 
произведений Клуциса — свойство, характерное для 
всего его творчества. Ныне мало кому известно, что 
Клуцис — один из авторов экспозиции советского 
отдела на Всемирной выставке декоративного искус- 
ства 1925 года в Париже, художник международных 
выставок в Кельне и Брюсселе (1927—1929), 
создатель «сверхгигантских панно» — праздничного 
оформления ‘Театральной площади и площади 
Свердлова 1 мая 1930 года. 

Определяющая черта творчества Клуциса — острая 
политическая направленность. Через всю жизнь ху- 
дожник пронес страстную убежденность борца за 
новую жизнь, сознание неотделимости своей личной 
судьбы от судьбы страны. 

В- 1917 году он пришел добровольцем в знамени- 
тый 9-й полк «латышских стрелков», охранял 
Смольный. В марте 1918 года, сопровождая Сов- 
наркомовский поезд Ленина, Клуцис приезжает в 
Москву. С этого времени начинается его творческая 
жизнь. 

Первоначальное художественное образование Клу- 


цис Получил в Рижской городской художественной 
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школе, затем в школе Общества поошрения худо- 
жеств в Петрограде. С 1918 по 1921 год он — сту- 
дент Вторых свободных государственных художест- 
венных мастерских, изучает живопись вначале в 
классе К. Коровина, а затем работая с К. Малеви- 
чем. Это был, по определению самого художника, 
«аналитический период» в его жизни, период изу- 
чения техники живописи, исследования ее элемен- 
тов и их свойств — цвета, фактуры, конструкции 
живописного пространства, законов выявления 
цветом на изобразительной поверхности плоскост- 
ной, объемной и пространственной формы ит. д. 
Не удовлетворяясь только плоскостно-цветовыми 
элементами, Клуцис увлеченно изучает структурные 
закономерности реальных предметов, принципы по- 
строения плоскости, объема и пространства. В те 
годы, как вспоминает его жена, художница В. Н. 
Кулагина, в небольшую комнату Клуциса на Мяс- 
ницкой можно было входить лишь согнувшись — 
с потолка свисали бесчисленные подвижные и не- 
подвижные конструкции, выполненные из самых 
различных материалов. 

Исследование формообразующих элементов никогда 
не было для Клуциса самоцелью. Уже в первых фо- 
томонтажных композициях «Удар» (1918) и «Ди- 
намический город» (1919) художник начинает 
«монтировать плоскость» из конкретных фотогра- 
фических, линейных и цветовых элементов. 

В фотомонтаже Клуцис видел новый метод созда- 
ния острых, агитационных массовых форм ‹социали- 
стического искусства. «Само слово «фотомонтаж» 
выросло из индустриальной культуры — монтаж ма- 


шин, монтаж турбин» *. 


* «Фотомонтаж как средство агитации и пропаганды».— 
Сборник «За большевистский плакат». М.—Л., 1932, 
стр. 87. 


Период учебы во Вторых свободных государствен- 
ных художественных мастерских был для него хоро- 
шей школой. В напряженной работе, в обстановке 
нескончаемых творческих споров, в постоянном эк- 
спериментировании шел поиск и накопление изобра- 
зительных средств. 

В 1924 году Клуцис приходит во Вхутемас в ка- 
честве преподавателя, доцента по дисциплине цвета. 
Курс «Учение о цвете» как часть общей физики 
был основан на изучении природы цвета и подводил 
научную базу под исследование выразительных 
средств живописи. Сложный синтетический курс ве- 
ли люди ‘разных специальностей: теоретическую 
часть читал физик Н. Т. Федоров, практическими 
занятиями руководили психолог С. В. Кравков и 
живописец Г. Г. Клуцис. Клуцис не случайно занял- 
ся физикой цвета. Тонкий живописец, прекрасно 
чувствуя цвет, он понимал недостаточность чисто 
художественного подхода к его изучению. 
Студентов знакомили с историей и современным 
состоянием учения о цвете, теорией света, отраже- 
ния света от окрашенных поверхностей, возникнове- 
нием и оптическим смешением цветов, основными 
психологическими элементами, определяющими 
цвет, гармонию цветов и т. д. 

Дисциплина эта преподавалась на ‘первых семестрах 
в рамках пропедевтического курса Вхутемаса—Ос- 
новного отделения, обязательного для студентов 
всех специальностей. Педагогическая концепция Ос- 
новного отделения была органической частью всей 
учебной структуры Вхутемаса. Она закладывала 
основы формирования творческой личности, разви- 
вая в учениках инициативу, фантазию, изобрета- 
тельность, вооружая их аппаратом творческих 
средств. Методика обучения строилась на объекти- 
визации художественной деятельности, аналитиче- 
ском исследовании ее цветовых, линейных, плоскост- 
ных, объемных и пространственных элементов, их 
свойств и качеств, на признании сложного синтети- 
ческого единства различных видов художественного 
творчества. «Живописи нельзя учить живописью, 
так же как архитектуре нельзя учить архитектурой. 
Как живопись, так и архитектура синтетичны» *, — 
писал в это время Клуцис, входивший в Предмет- 
ную комиссию, разрабатывавшую программы Ос- 
новного отделения. 

20-е годы — время активной творческой работы ху- 
дожника. В 1922 году к 5-й годовщине Великой 
Октябрьской социалистической революции и 1\У 
конгрессу Коминтерна Клуцис создает проекты 
праздничных установок для улиц и площадей — 
пространственных и динамических лозунгов, ‘радио- 
трибун, кинофотостендов, призванных своим четким 
структурным ритмом и контрастным красно-черно- 
белым колоритом утверждать мажорную атмосферу 
революционного праздника. В те годы рождались 
новые формы массовой пропаганды идей и направ- 
ленной организации настроения вышедших на ули- 
цу больших масс народа, которые сегодня мы на- 
зываем агитационным дизайном. Клуцис был 


* Архив семьи Г. Г. Клуциса. 
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2. Стенд-экран «Известия всего земного шара». Г. Клу- 


3..Праздничная трибуна. Г. Клуцис, 1922. 
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5—7. Радиоратор—агитационная праздничная установка, 
предназначенная для трансляции речи В. И. Ленина. 


Г. Клуцис. 1922. 


одним из зачинателей этого нового вида творче- 
ской деятельности. 
В проектах простых оригинальных конструкций 
праздничных установок обрели реальность прин- 
ципы построения абстрактных плоскостных и 
объемно-пространственных структур раннего «ана- 
литического периода». Однако активность воздей- 
ствия достигалась не только чисто пластическими 
приемами. Во всех установках присутствует «вре- 
менной» момент, момент трансформации: это зву- 
чащий голос, сменяющиеся кинокадры, подвижные 
экраны, движущиеся стенды  фотодокументов. 
Принцип действия, чередования и повтора простых 
движений, глубоко традиционный для всех народ- 
ных праздничных устройств (карусели, качели и 
получил у Клуциса совершенно иной, новый 
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смысл. Собирая вокруг себя публику, революцион- 
ные праздничные установки должны были стать ис- 
точником направленной политической информации. 
Из самых доступных в то время материалов — де- 
рева, каната и холста— предполагалось построить 
трибуны-киоски, снабженные подвижными экрана- 
ми, на которых, иллюстрируя ‘речь оратора, должны 
были проходить кадры кинохроники. В зависимости 
от размера аудитории экрану можно было придать 
вертикальное или наклонное положение. Враща- 
ющиеся стенды-колеса задавали определенную по- 
следовательность просмотра фотографий и поясни- 
тельных текстов, помещенных на щитах-лопастях. 
Установка «Известия всего земного шара» одновре- 
менно на двух экранах демонстрировала хронику 
последних событий Запада и Востока. 


Интересен замысел «радиооратора», непосредствен- 
но развивающий идею зримого, образно представ- 
ленного лозунга («фотолозунгомонтаж»), воплощен- 
ную ранее Клуцисом в ряде работ. «Радиооратор» 
возврашал лозунгу его истинную, природную фор- 
му — пространственное звучание. Поднявшиеся над 
толпой конструкции, напоминающие радиомаяки, 
несли в пространство живой голос Ленина. Повто- 
ряющийся ритм концентрических окружностей как 
основной мотив. оптически ассоциировался с рас- 
ходящимися в эфир радиоволнами. 

Проекты праздничных установок Клуциса, овеянные 
особой, революционной ‘романтикой 20-х годов, цен- 
ны сегодня для нас как исторические свидетельства 
становления дизайна в нашей стране, в частности 
одного из важных его видов — агитационного. 


НОВЫЕ ПРОЕКТЫ 
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Пансионат «Березки» Госстроя СССР и Госснаба СССР 1. Холл первого этажа. 
на Клязьминском водохранилище. ЦНИИЭП лечебно- 2. Уголок бара. 

урортных зданий. Авторы: архитектор Л, Инбер, инже- 3, 4. Вход в бар и бильярдную. 
р Р. Плешк 1966, 


Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
@ес{го.пеКгазо\уКа.ги 


ЗА РУБЕЖОМ 


В своей статье Генеральный секре- 
тарь Совета по технической эстетике 
ПНР Софья Шидловская говорит о 
координации работ по проблемам цве- 
товедения, о создании специализиро- 
ванных  исследовательских центров 
для решения этих проблем. 


В информации «Работы американского 
дизайнера Л. Г. Хакстабла» сообщает- 
ся о посещении Л. Г. Хакстаблом Все- 
союзного — научно-исследовательского 
института технической эстетики и о ра- 
ботах художественно-конструкторского 
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Государственная 
позиция в области 
применения цвета 


на производстве 


С. Шидловская, Генеральный секретарь Совета 
по технической эстетике ПНР 


Проблемы цветоведения, как и проблемы, постав- 
ленные другими точными науками, изучающими 
человеческую деятельность, разработаны в Польше 
еще недостаточно. Цвет не только играет важную 
роль при оформлении промышленных изделий, но и 
является Также фактором среды, требующим учета 
многих условий, в том числе общественных, куль- 
турных и экономических. Еще совсем недавно проб- 
Е ы 

лемы цветоведения не изучались во всей своей пол- 
ноте. Правительство нашей страны сочло необходи- 
мым способствовать исследованиям, направленным 
на изучение проблем цветоведения, а также приме- 
нение цвета на производстве и при потреблении 
промышленных изделий. 

Выполнение широкой программы исследований и 
стандартизации требует координации работ на 
самом высоком уровне и ассигнования значитель- 
ных денежных сумм. 

В июне 1963 года в Польше по инициативе заме- 
стителя Председателя Совета Министров ИНР 
Е. Шира была созвана Национальная конферен- 
ция, посвященная проблемам цветоведения, с уча- 
стием ученых, инженеров, представителей промыш- 


л ых и художественных кругов, а также потре- 
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бителей; всего в конференции участвовало около 
400 человек. 

Целью этой встречи было выявить положение дел 
в промышленности — объем производства, спрос на 
промышленные изделия, современнное состояние 
исследований в данной области, а также выработать 
программу практической деятельности. 

Прения развернулись в пяти секциях по следую- 
щим проблемам: 

Секция 1. Научные исследования и стандарти- 
зация — метрологические, физиологические и пси- 
хологические свойства цвета, а также защита зре- 
ния и безопасность труда. 

Секция П. Градостроительство, архитектура, 
строительные материалы, а также роль цвета в 
огранизации визуальной информации и рекламе, 
коммуникациях и на транспорте. 

Секция Ш. Машиностроение и транспортное 
машиностроение — применение цвета в продукции 
тяжелого машиностроения, автомобилестроении, 
электропромышленности, металлургии, точном 
приборостроении, судостроительной промышленно- 
сти и железнодорожном транспорте. 

Секция ГУ. Торговля и потребление — роль цве- 
та при продаже и потреблении товаров повседнев- 
ного спроса. 


Секция У. Полиграфия — роль цвета в поли- 
графическом производстве, картографии и цветной 
фотографии. 


Была создана постоянная Комиссия (во главе с 
профессором Богданом Урбановичем) по проблемам 
цвета при участии ученых и представителей про- 
мышленности, которая работает под руководством 
Совета по технической эстетике. 

Задачи Комиссии следующие: 

а) создать службу информации, научной и техни- 
ческой документации по проблемам цвета; 

6) координировать научные исследования, как в 
уже существующих специализированных институ- 


тах, так и в тех, которые будут созданы по инициа- 
тиве Комиссии; 

в) изучать последние достижения в организации ин- 
терьеров промышленных зданий с точки зрения 
цвета; 


г) следить за внедрением в практику теоретичес- 
ких исследований, и в частности: 

— определить оптимальную номенклатуру цветов и 
опубликовать, основываясь на этой системе, каталог 
цветов с образцами для нужд промышленности; 

— следить за унификацией зарубежных и выпуском 
отечественных измерительных приборов; 

— проводить исследования способности человечес- 
кого зрения к различению цветов; 

— ввести науку о цвете в школьные программы. 
Для успешного осуществления поставленных за- 
дач были созданы специализированные исследова- 
тельские центры со следующими проблемами: 


1. Лаборатория измерения света и ивета (во главе 
со Станиславом Марциняком) при Национальном 
бюро мер и качества. 

— Измерение цвета — координация работ различ. 
ных научно-исследовательских институтов, занима- 
ющихся колориметрией. 

2. Секция светотехники (возглавляемая профессо- 
ром Тадеушом Олешнинским) при Институте 
электротехники. 

— Источники света, колориметрия и спектрофото- 
метрия. 


3. Институт химической промышленности (дирек- 
тор Францишек Каспрзак). 

— Разработка инструментального оборудования и 
методологических вопросов в промышленности кра- 
сящих веществ. Я 
4. Институт лаков и красок (директор Людвик 
Хромый). 

— Методы измерения цвета лакокрасочных ве- 
ществ. 


5. Институт текстильной промышленности (дирек- 
тор Тадеуш Едрика). 

— Инструменты и методы измерения цвета в 
текстильной промышленности. 

6. Центральный институт труда (директор Станис- 
лав Франкиевич). 

— Роль цвета в безопасности и гигиене труда; пси- 
хологические проблемы современной промышленно- 
сти. 

7. Секция экспериментальной психолозии (возглав- 
ляемая профессором Евгением Геблевичем) при 
Варшавском университете. 

— Общая психология — восприятие цветов. 

8. Кафедра окулистики (под руководством профес- 
сора Витольда Старкевича) при Медицинской ака- 
демии Щецина. 

— Физиология восприятия цвета. 

9. Секция света и ивета при Варшавской академии 
изящных искусств (возглавляемая Витольдом Хро- 
шивским). 

— Применение цвета в окружающей человека сре- 
де; преподавание основ науки о цвете. 

10. Секция физики зданий и установок (возглав- 
ляемая профессором Жозефом Козерским) при Вар- 
щавской политехнической школе. 

— Цвет в промышленном строительстве и главным 


образом в интерьере промышленных помещений. 
11. Секция цвета (возглавляемая Богданом Лизов- 
ским) при Краковской политехнической школе. 

— Цвет в строительных материалах; использование 
цвета в промышленном строительстве. 

12. Исследовательское бюро машиностроения (ру- 
ководитель — М. Юревич). 

— Применение цвета в производстве машин и про- 
мышленных приборов. 

Кроме того, работы по нормализации в области 
цвета велись также Национальным комитетом нор- 
мализации. 

Были опубликованы следующие нормали: 
РН-65/Н — 1252 — «Система цифрового представ- 
ления цвета»; 

РН-65/Н — 1253 — «Методы классификации цве- 
тов»; 

РН-64/Н — 1255 — «Цвета и сигналы безопасно- 
сти». 

Кроме того, приняты меры по подготовке специали- 
стов в области цвета. Были организованы лекции и 
семинары, например, курс лекций для медицинских 
работников, занятых в промышленности, по физио- 
логии восприятия цвета; курс лекций для архитек- 
торов и инженеров-строителей по применению цвета 
в производственных помещениях и в производстве 
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строительных материалов и т. п. 

Все указанные работы составляют лишь первый 
этап обширной программы, имеющей целью обес- 
печить проблемам функционального цвета то место, 
которого они, безусловно, заслуживают в настоящее 
время. 

Так как любое начинание является трудным, нам 
приходится постоянно сравнивать наши замыслы и 
проекты с практическим ходом выполнения работ. 
Мы располагаем рядом оэкспериментальных про- 
изводств различного характера. В городе Плоцке 
изучается роль цвета в формировании новых, наи- 
более современных кварталов в старой части горо- 
да. Недавно также было построено несколько про- 
мышленных объектов, на которых исследуются спе- 
циальные вопросы проблематики цвета, например, 
«Центр электротоваров» в Познани, фабрика син- 
тетических тканей «Элана» в Торуне, завод тек- 
стильных машин в Бельеко, завод сельскохозяйст- 
венных машин в Прушкове и т. д. 

Все эти работы требуют больших творческих уси- 
лий и значительных денежных затрат. В какой сте- 
пени они будут отвечать возлагаемым на них на- 
деждам — покажет будущее. 


УДК 667.622:535 668 


Выставка 


художественного 
конструирования ФРГ 


в Польше 


С 23 марта по 13 мая 1967 года в столице Поль- 
ской Народной Республики Варшаве проходила 
Выставка художественного конструирования ФРГ. 
Выставку организовали Совет по технической эс- 
тетике ФРГ, Союз дизайнеров ФРГ и Постоянная 
выставка по-дизайну в Мюнхене. На выставке де- 
монстрировались средства транспорта, различные 
орудия производства, фотооптические изделия, ме- 
дицинская аппаратура и инструменты, бытовые 
эле приборы, мебель, декоративные ткани и др. 
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Весы-безмен «Церта», 1964. Фирма-изготовитель Вест- 
дейче Ваагенфабрик, Вупперталь. 


Автомобиль Порше-911, 1961. Проект художественно-кон- 
структорского ателье фирмы Порше К. Г. Фирма-изго- 
товитель Порше К. Г., Штуттгарт —Зуфф. 


Плитка для подогрева пищи, 1963. Фирма-изготовитель 
ЭСГЭ Гмбх, Нойффен. 


Тепловоз с гидравлической передачей, тип. У 320, 1962— 
1964. Автор проекта К. Флеше. Фирма-изготовитель 
Хеншель-Верке А. Г., Кассель. 
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Уличный фонарь системы «Ганновер». Автор проекта Лабораторный смеситель типа АС, 1964. Авторы проекта 
М. Янссен. Фирмы-изготовители: лампы и осветитель- Клаус Флайшман, Герберт Шультес. Фирма-изготови- 
ная арматура — Хеллюкс, Ганновер; столб — Ферайнигте тель Турбе-Мюллер К. Г., Оттобрунн. 


Дойче Металльверке, Франкфурт-на-Майне; бетонный 
цоколь — Грепер, Альхорн. 


| 


Гелефонный аппарат на полупроводниках, 1963—1964 
Проект службы дизайна фирмы Сименс А. Г. Фирма- 
изготовитель Сименс А. Г., Мюнхен. 


Высокочастотная стереофоническая радиола Аудио 2 
1964. Проект службы дизайна фирмы Браун. Фирма-из- 
готовитель Брау АГ, Франкфурт. 
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Кинопроектор Т-! Супер, 1964—1965. Автор проекта 
Б. Яблонски. Фирма-изготовитель Роберт Бош Электро- 
ник унд Фотокино Гмбх, Штуттгарт — Унтертюркхайм. 


Декоративная ткань «Марек», 1966. Автор А. Гольтер- 
ман. Фирма-изготовитель Штиуттгартер Гардиненфабрик 
Гмбх, Херренберг. 
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Фотоаппарат «Аэро Техника». Проект службы дизайна 
фирмы Лингоф, 1955. Фирма-изготовитель Лингоф Нико- 
лаус Карпф КГ, Мюнхен. 


УДК 62.001.2:7.05(092) (73):621.9.02 


Работы 


американского дизайнера 
Л. Г. Хакстабла 


Т. Бурмистрова, ВНИИТЭ 


Летом прошлого года Всесоюзный научно-исследо- 
вательский институт технической эстетики посетил 
американский дизайнер Л. Г. Хакстабл. В беседе 
с директором института Ю. Б. Соловьевым Хак- 
стабл рассказал о своем бюро и о работах, которые 
оно выполняет для различных фирм. 

Небольшое частное художественно-конструкторское 
бюро /Л. Г. Хакстабл А. С. И. Д. Индастриал Ди- 
зайн, расположенное в Нью-Йорке, занимается про- 
ектированием ручного инструмента, мебели, упаков- 
ки и других изделий. 

Л. Г. Хакстабл начал свою деятельность худож- 
ника-конструктора под руководством пионера аме- 
риканского дизайна Нормана Бела Геддеса на 
фирме Дженерал Моторс Корп. В 1946 году он 
открыл свое собственное художественно-конструк- 
торское бюро. 

Л. Г. Хакстабл работает в тесном контакте с ин- 
женерами фирмы-заказчика, прибегая к услугам 


дру специалистов, в частности эргономистов и 
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модельщиков (для изготовления окончательных 
моделей или готовых образцов). 

Ежегодно бюро разрабатывает от 6 до 12 проектов. 
Л. Г. Хакстабл выполняет заказы для фирм Мил- 
лерс Фолз К? (ручные и электрические бытовые и 
промышленные инструменты), Инзерсол-ВРэнд К® 
(промышленные инструменты), Мак Кессон энд Во- 
бинз (упаковка), Келлоз Браш Мфъ, Рестронз-Уол- 
дорф Асс. (оборудование для ‘ресторанов, проекти- 
рование интерьеров) и др. 


1. Ручной инструмент, объединяющий рубанок и напиль- 
ник. Перед дизайнером стояла задача создания такого 
инструмента, который мог бы выполнять функции ру- 
банка и напильника одновременно. 


В своей работе, по словам самого дизайнера, он 
стремится к функциональному ‘решению проблем с 
учетом заданной себестоимости, имеющихся мате- 
риалов и существующих технологических процессов. 
Л. Г. Хакстабл — автор проектов мебели (столы и 
стулья) для зала здания, в котором проходят засе- 
дания Генеральной Ассамблеи ООН. Известный 
интерес представляют его работы в области ручного 
инструмента, которые мы предлагаем вниманию чи- 
тателей. 


2. Ножи для замороженной пищи. Лезвия — стальные, 
рукоятки — пластмассовые. Форма рукоятки позволяет 
пользоваться ножом, не задевая пальцами доски для 
разделки пищи. 
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3. Пила. Корпус — из гнутой трубки, ручка — алюминие- 
вая, полученная литьем под давлением, крашеная. 


р. 


д 
“ао” 


т 


4. Ручной электроинструмент с двойной изоляцией кор- 
пуса. Всего выпускается около сорока типов такого 
инструмента, в котором используется один и тот же 
корпус и рукоятка. Насадки, задняя крышка и боковая 
ручка меняются в зависимости от требований. 


5. Вариант инструмента, показанного на рис. 4. 
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6. Электрические пилы (старая и новая модели). Корпус 
из алюминия, полученный литьем под давлением. В но- 
вой модели использована двойная изоляция, введены 
некоторые технические усовершенствования, но в целом 
художественно-конструкторское решение не изменено. 


7. Электрическая дрель с пластмассовым корпусом и 
двойной изоляцией. Корпус состоит из двух полых поло- 
вин. Эта дрель была первым ручным инструментом 
с двойной изоляцией, что позволило отказаться от необ- 
ходимости заземления при работе с нею. Дрель полу- 
чила ряд премий — на выставках «Триеннале» в Милане 
(1957 г.), «Интерплас-61» в Лондоне и др. 


8. Упаковка для различных инструментов фирмы Мил- 
лерз Фолз (МШег$ ЕаЦ$). Выпускается разных разме- 
ров, черного, красного и белого цвета. 


РОМ/ЕЯ ТВОЕ 


Скоростная система 
обработки 


багажа в аэропорту* 


Американский журнал «Бизнес уик» (19 августа 
1967 года, стр. 126) пишет, что продемонстрирован 
прототип системы обработки багажа, управляемой 
с помощью ЭВМ. Эта система сможет одновремен- 
но обрабатывать багаж пассажиров шести самоле- 
тов «Боинг-747» (около 500 пассажиров). 

Новая система работает следующим образом: пас- 
сажир прибывает в контрольный пункт аэропорта, 
где он кладет свой багаж на тележку и получает 
багажную квитанцию. Если он до этого не купил 
билета на самолет, то предъявляет багажную 
квитанцию при покупке билета в кассе аэропорта, 
где регистрируется номер тележки с его багажом, 
которая затем автоматически направляется к соот- 
ветствующим воротам аэропорта для погрузки на 
самолет. 

По прибытии в пункт назначения пассажир встав- 
ляет свою багажную квитанцию в автоматическое 
устройство, которое опознает пассажира, находит 
тележку с его багажом и быстро (теоретически в те- 
чение трех минут) направляет ее к пункту, где пас- 
сажир ожидает свой ‘багаж. 

В новой системе используется индукционный элек- 
тродвигатель поступательного движения. Он пред- 
ставляет собой обычный вращающийся индукцион- 
ный электродвигатель, но развернутый на плоско- 
сти. В нем электромагнитное поле создается вдоль 
рельсового пути, и это поле притягивает и переме- 
щает металлическую пластину, укрепленную под 
каждой тележкой. В такой системе практически со- 
вершенно отсутствует вибрация, багажные тележки 
нет необходимости снабжать отдельными электро- 
двигателями, они могут двигаться с различной ско- 
ростью и при этом почти по вертикальной стене. 
Тележки, которые могут иметь самую разнообраз- 
ную конструкцию, снабжены небольшими резино- 
выми колесами для движения по алюминиевым 
рельсам. В прототипе системы каждая тележка име- 
ет длину 2 фута, ширину 3 фута и рассчитана на 
размещение двух мест багажа среднего ‘размера. 
Нормальная скорость ее движения около 20 миль 
в час, но она может быть и увеличена. Для разме- 
щения багажа необычных размеров могут быть пре- 
дусмотрены специальные тележки. 

Управление осуществляется с помощью системы па- 
мяти, которая получает необходимую информацию 
о пути движения тележки из багажной квитанции 
пассажира. 

Для доведения такой системы до возможности прак- 
тического использования потребуется около двух 
лет. 


* Бюллетень иностранной научно-технической информа 
ции ТАСС, № 81 (1283), 9 октября 1967 г., стр. 1. 
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Художественное конструирование изде- 
лий и эстетизация производства приобре- 
тают все большее распространение. 
Многие художники-конструкторы, рабо- 
тающие на предприятиях и в конструктор- 
ских организациях, просят оказать им 
помощь в практическом освоении мето- 
дик художественного конструирования 
вещей и повышении эстетического уровня 
производственной среды. 

В связи с этим ВНИИТЭ организует систе- 
матические консультации художников- 
конструкторов с рассмотрением и анали- 
зом разработанных ими проектов. Кон- 


сультации будут проводиться в помеще- 
нии института. 


Сроки консультации должны согласовы- 
ваться с ВНИИТЭ заранее, для чего заин- 
тересованным организациям следует вы- 
сылать во ВНИИТЭ письменные заявки с 
указанием: наименования художественно- 
конструкторского проекта, 

перечня представляемых макетов и чер- 
тежей, 

должностей и фамилий направляемых на 
консультацию художников-конструкторов. 


Заявки направлять по адресу: Москва 
И-223, ВНИИТЭ, Лаборатория по обоб- 
щению и распространению современного 
опыта художественного конструирования. 


НОРМАТИВНАЯ ДОКУМЕНТАЦИЯ 
ДЛЯ ХУДОЖЕСТВЕННО- 
КОНСТРУКТОРСКИХ ОРГАНИЗАЦИЙ 


В. Печенкин, зам. директора 
Уральского филиала ВНИИТЭ 


Уральский филиал ВНИИТЭ ввел в действие 
нормативную документацию, разработанную на 
основе опыта работы ВНИИТЭ, его филиалов и 
СХКБ ведомственного и республиканского под- 
чинения. Разработка нормативных документов 
является первой попыткой решения организаци- 
онных вопросов художественного конструирова- 
ния. 


1. Нормали: ХН-2 47 
ХН-3-67 


2. Руководящие технические 
материалы: ХРТМ-14-67 


ХРТМ-15-67 Техническое 


ХРТМ-26-67 
ХРТМ-25-67 
ХРТМ-23-67 
ХРТМ-22-67 
ние. 

ХРТМ-21-67 
ХРТМ-20-67 

ХРТМ-19-27 


ХРТМ-16-67 


3. Общие положения по планирова-|С нормативными документами можно ознакомиться 
(г. Москва) и Уральском филиале ВНИИТЭ (г. Свердловск). 


нию, учету и отчетности. 
4. Временный прейскурант на рабо- 
ты, выполняемые Уральским филиа- 
лом ВНИИТЭ. 


им. Н. А. Некрасова 
@ес{го.пеКгазоукКа.ги 


задание на 
‘экспертизы. Содержание и оформление. 


|Состав художественно-конструкторского проекта изделия. 
Состав комплексного проекта эстетической организации производ- 
ственной среды. 


Техническое задание на выполнение художественно-конструкторско- 
го проекта изделия. Содержание и оформление. 


выполнение художественно-технической 


Техническое задание на разработку проекта эстетической организа- 
\ции производственной среды. Содержание и оформление. 


Организация разработки и утверждения художественно-конструк- 
торского проекта изделия. 


Организация разработки и утверждения проекта эстетической орга- 
низации производственной среды. 


Пояснительная записка к проекту изделия. Содержание и оформле- 


Пояснительная записка к проекту эстетической организации произ- 
водственной среды. Содержание и оформление. 

Отчет по художественно-технической экспертизе изделия. Содер- 
|жание и оформление. 

Художественно-графические материалы проекта изделия и общие 
требования к ним. 

Художественно-графические материалы проекта эстетической орга- 
низации производственной среды и требования к ним. 


во ВНИИТЭ 
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